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Abstrakt

Var intention med detta arbete ar att undersoka majligheten att integrera sangteknik och
interpretation i sdngundervisningen. Vara forskningsfragor ar féljande:

e Finns det fordelar respektive nackdelar med att aktivt jobba med interpretation?
e Pa vilket satt paverkar sangteknik och interpretation varandra?
o Vilka tillvagagangssatt finns att tillga for en integrerad undervisning?

Vi har intervjuat fyra verksamma sangpedagoger inom afrosang och erhallit deras asikt om
amnet. Syftet och fragestallningarna i var undersokning kan efter vara intervjuer besvaras som
foljer; interpretation och sangteknik kan integreras i undervisningen, detta eftersom vara
informanter ansdg att de driver en integrerad undervisning. Fordelar &r att genom en
integrerad undervisning kan man med hjalp av interpretation hitta nya vagar till sangteknisk
utveckling, pa motsatt satt kan tekniken paverka uttrycket. Vidare har pedagogen storre
mojlighet att na fler elever tack vare ett mangsidigt och integrerat arbete. Nackdelar som
framkommit &r att den Overlag korta lektionstiden leder till att interpretationen blir lidande
och inte ges utrymme. Detta pa grund av att samtliga informanter i sin undervisning
prioriterar en grundlaggande teknik. Det rader viss tveksamhet om unga elevers mottaglighet
for en interpretationsbaserad undervisning da de inte anses ha tillrackligt med livserfarenhet
for att fritt tolka ett musikstycke. Tillvadgagangssatten for att na en langsiktigt integrerad
undervisning skiljer informanterna nagot emellan men samtliga ar Overens om att en
grundldggande teknik &r nddvandig innan interpretationen presenteras till fullo.
Samstammigheten i var undersokning och da menar vi saval analysen av resultaten i
kombination med tidigare forskning, pedagogiska teorier och styrdokument, pekar dock i en
och samma riktning: sangteknik och interpretation kan integreras d&ven om var uppfattning &r
att den "gamla skolan” separerade dessa tva ting. Verksamma pedagoger vi intervjuat visar
overtygelse i att detta arbetssatt & om inte optimalt, véldigt tillfredsstallande.

Nyckelord: Sangteknik, interpretation, integrerad undervisning.
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Vi hade bada en klar bild av att vi ville skriva ett sanginriktat arbete da sangen alltid har varit
en stor del av vara liv. Processen att skriva ett c-arbete har varit bade berikande men ocksa
stundtals motstravig. Nu har vi tillslut kommit till punkt och kénner oss stolta éver var bedrift
och nojda Over resultatet.

Vi skulle vilja tacka Juvas Marianne Liljas for handledningen under vart arbete, de pedagoger
som stallt upp och tagit sig tid med vara intervjuer, utan er hade vi inte kunnat genomféra
studien! Tack till Maggan pa restaurang Acusticum for uppmuntran under langa dagar, den
fina personalen pa biblioteket pa musikhdgskolan i Pited for all hjalp, Ewa-Lill Clarén for bra
tips pa litteratur och ett stort tack till vara nara och kéara vanner som har statt ut med vara
fragor och smarre utbrott! Men framforallt tack till varandra for gott samarbete.
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1. Inledning

Musik och speciellt sang har funnits i vara liv sa lange vi kan minnas. Nar vi sjunger
formedlar vi nagot till lyssnaren och det ar en speciell kéansla att fa dela med sig och uttrycka
vad man kanner genom sang. FOr oss dr sang det ultimata uttrycksmedlet for att fa utlopp for
sina kanslor. Nar man jobbar med ungdomar och olika sinnesstamningar kan sangen darfor
vara till stor hjalp for att ge eleven ett uttrycksmedel. Vi har under vara ar som utdvare,
betraktare och studerande inom sang kommit underfund med att vi vill ga in djupare inom
amnesdelarna sangteknik och interpretation. Under vara studiear pa musikhogskolan har vi
som blivande sangpedagoger upplevt, bade under vara egna lektioner samt under var praktik,
att den tekniska delen under sanglektionerna ges vaéldigt stor plats. Vad ar det som skiljer en
sangare fran en annan? Jo att allas roster och uttryck ar unika och personliga, alla elever &r
olika; darmed bér man som sangpedagog hitta fler vagar for att na sina elever. | LPO-94 star
det att undervisningen skall anpassas till varje elevs forutséattningar och behov. Vissa elever
har latt for att forstd en teknisk instruktion medan andra kan komma att behdva en mer
malande, “interpretationshaserad”, bild for att uppna samma resultat. Var forhoppning &r att vi
under var framtida karriar som sangpedagoger kommer att ha anvandning av materialet som
detta examensarbete kommer att leda till. Kan interpretation vara ett bra hjalpmedel for att na
teknik? Ar sdngteknik en forutsattning for att uttrycket ska kunna formedlas? Ar det méjligt
att fa dessa komponenter att ga hand i hand? Dessa fragor ar anledningen till att vi har valt att
undersoka om det ar mojligt att na en integrerad undervisning, géllande sangteknik och
interpretation.

1.1 Syfte

Syftet med var studie ar att underséka hur verksamma pedagoger ser pa mojligheterna att
integrera interpretation och teknik inom sangundervisning.

Fragestallningar

e Finns det fordelar respektive nackdelar med att jobba aktivt med interpretation?
e Paverkar sangteknik och interpretation i singundervisningen varandra?
e Vilka tillvagagangssatt finns for att na en integrerad undervisning?

1.2 Arbetsuppdelning

For att forenkla processen av skrivandet har vi delat upp arbetet enligt foljande; vi borjade
med att tillsammans ldgga grunden for bakgrunden. Vidare fortsatte Malin att fardigstélla
tidigare forskning och sangpedagogisk litteratur. Josefine skrev den historiska bakgrunden,
afrosangens bakgrund samt de pedagogiska teorierna. Malin har redogjort for metod delen.
Resterande delar av arbetet har skett gemensamt.



2. Bakgrund

Sangundervisning omfattar bade teknik och interpretation. Nar man talar om

Sangteknik menar man bland annat hallning, andning, stéd, klangplacering, tonbildning,
artikulation och dynamik. Interpretation ar inte lika latt att definiera. Men for att forenkla kan
man forklara det som att man uttrycker k&nslor samt gor en egen tolkning av ett musikstycke.
Amnet interpretation ar foga utforskat och nar det kommer till undervisning i interpretation
finns det heller inte lika tydliga ramar och instruktioner som for den tekniska delen av
undervisningen. Darmed kommer vi i vart arbete att vara hanvisade till den litteratur som
finns och de intervjuer som vi kommer att genomfora.

Dispositionen av vart arbete ar uppdelat enligt foljande.

| den forsta delen av var bakgrund ger vi lasaren ett klargérande kring de
begreppsdefinitioner, termer och forkortningar arbetet innefattar.

Vi fortsétter i andra delen med att ta upp tidigare forskning inom sangpedagogik. Som vi
tidigare ndmnt ar amnet fortfarande relativt outforskat. Darfor har vi valt att &ven ta med
sangpedagogisk litteratur, detta i den tredje delen. Texten i dessa tva delar beskriver vad
tidigare forskare och pedagoger har uttryckt och ger en grund for var problemstallning.

For att forstd solosangens och déarmed interpretationens utveckling behovs en historisk
tillbakablick, var fjarde del kommer av den orsaken att belysa detta. Har har vi anvént oss av
tidigare forskning pa historiska perspektiv. Vi ser det som nodvandigt att utifran det historiska
perspektivet skapa oss en uppfattning av synen pa sangteknik och interpretation som rader
idag.

Som en utveckling till sangundervisningens allmanna uppkomst valjer vi i femte delen att
specifikt titta narmare pa afrosangens ursprung och hur det gick till nar den beféstes i det
Svenska utbildningsvéasendet. Till grund for denna del ligger tidigare forskning inom ramar
for hégre musikutbildning.

Sjatte delen av bakgrunden behandlar pedagogiska teorier som historiskt ligger till grund for
dagens skolform. Vi baserar avsnittet pa nagra av historiens framsta pedagoger vars asikter
och perspektiv ligger till grund for var studie.

Var sjunde och avslutande del av bakgrunden kommer att dgnas at amnets forankring i
styrdokumenten. Har belyser vi med utgangspunkt fran skolverket och dess aktuella laro- och
kursplaner ett antal citat som kan knytas till vart syfte samt visar pa undersokningens relevans
i relation till vart kommande yrke.

2.1 Begreppsdefinition, termer och férkortningar

| detta stycke kommer vi att definiera de begrepp, termer och forkortningar vi anvander oss av
i arbetet. Detta for att orientera lasaren i hur vi anvander oss av dessa begrepp och vilken
innebord vi ger dem.

Sangteknik: begreppet sangteknik innefattar fler olika delar. Bland annat andning, stod,
hallning, klangplacering, tonbildning, intonation, artikulation och dynamik (Arder, 2005). |
fortsattningen nar vi anvander oss av ordet sangteknik kommer det att innefatta dessa

begrepp.
| musikaliska sammanhang menar man med interpretation de personligt kreativa kvaliteterna
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i framforandet av ett musikverk, varvid man underforstar en sekvens av handelser som borjar
med artistens studium av musikverkets noterade fdrlaga och slutar med det klingande
resultatet” (Nationalencyklopedin). Interpretation &r darmed en musikers satt att tolka och
framfora ett musikstycke. Interpretation kommer fortsattningsvis denna uppsats att innefatta
tolkning, uttryck och kanslor.

Med blomstersprak menar vi instruktioner och termer som &r valdigt malande till exempel: en
het potatis i munnen; for att hoja mjuka gommen samt fa ett storre klangutrymme.

Med tekniska termer och instruktioner menar vi sadana som &r anatomiskt eller fysiologiskt
anvisande. Till exempel att sanka diafragman eller htja mjuka gommen.

Nar vi skriver om afrosang syftar vi till den afroamerikanska musiken. “Beteckningen
"afroamerikansk musik’ - ofta forkortat ’afro’- anvdnds fortfarande pa de flesta
musikhdgskolor i Sverige som en nagot luddig beteckning pa en mangd musikstilar sa som
jazz, soul, gospel, pop, rock och latin” (Hellstrom, 2004, s. 15). Nér vi i fortsattningen
anvander oss av begreppet afrosang eller afroamerikansk musik syftar vi till de foregaende
musikstilar Hellstrom bendmner och dven dess forgreningar.

2.2 Tidigare forskning

| detta avsnitt ser vi till tidigare forskning i amnet sang och da mer specifikt inom omradet for
afroamerikansk sang, en sentida genre ur forskningssynpunkt.

Daniel Zangger Borch ar en verksam sangpedagog som ar 2008 blev den forsta svenska
sangpedagogen att ha utdvat vetenskaplig forskning inom amnet rock-, pop- och soulréstens
funktion. Han disputerade med doktorsavhandlingen: Sang inom popularmusikgenrer:
konstnarliga, fysiologiska och pedagogiska aspekter ar 2008. Enligt Zangger Borch (2008) ar
interpretation hur man tolkar ett musikstycke eller en text. Han menar att sangtekniken man
évar upp under lektionerna ar endast till for att forbattra sangarens mojligheter att tolka texten
och musiken sa brett som mojligt. Zangger Borch skriver i sin bok Stora sangguiden (2008),
som ar en del av hans avhandling: "Att vara trovardig i framfoérandet av en lat ar viktigt. For
att vara trovardig maste man ha tagit del av texten och musiken och dessutom beslutat sig for
en tolkning. Tolkning av text och musik kallas for interpretation” (Zangger Borch, 2008, s.
81). Darefter delar han in interpretationen i tva delar; texten och musiken. Han menar att
sangarens uppgift ar att satta sig in i texten och formedla dess budskap. Ibland kan texten vara
tvetydig och da &r det upp till sdngaren att tolka den fritt. Han skriver ocksa att det ar viktigt
att tolka de musikaliska signalerna pa ett tillfredsstallande satt. Aven dynamik, rérelse och
forandringar i sdngen bidrar enligt Borch till en musikalisk spanning som gor det lattare att
fanga publikens intresse (Zangger Borch, 2008).

I avhandlingen Why so different? Aspects of voice characteristics in Operatic and musical
theatre singing (2006) skriver Eva Bjorkner;

Up to just a decade ago, most investigations of the singing voice were devoted to
classical/operatic singing. However, the majority of young people (and not only them)
generally do not listen to classical singing, but watch TV” shows like “Pop Idol” and
want to be able to sing like their favourite singer. Thus, a growing interest for how
different types of vocal styles are produced and how they should be taught to students has
emerged (Bjorkner, 2006, s. 18).

Bjorkner (2006) belyser i sin avhandling skillnaderna hos klassiskt skolade operasangare och
musikalsangare. Citatet ovan bekréaftar att sangteknik for icke klassiska sangare ar ett foga
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utforskat omrade men att det bérjar bli mer intressant 4n det tidigare ansags vara. Aven om
Bjorkner inte tar upp interpretation specifikt kan det vara av intresse att ndmna att hon kom
fram till att det finns vissa matbara skillnader mellan klassiskt skolade operasangare och
musikalsangare. Bland annat tar hon upp hur résten anvands pa olika sétt hos de bada
grupperna och belyser skillnader i bade arbetssatt och arbetsforhallanden (Bjorkner, 2006).

2.3 Sangpedagogisk litteratur
Nedan belyser vi hur olika pedagoger ser pa amnet sang och interpretation.

Nanna-Kristin Arder ar lektor i sang vid Rud Vidergaende Skole i Norge. Hon har manga ars
erfarenhet som kordirigent, musiklarare och sangpedagog. Hon undervisar aven blivande
sangpedagoger i sangmetodik. Hennes bok Sangeleven i fokus (2005) riktar sig framst till
sangstudenter vid musikkonservatoriet, vilket a Norges motsvarighet till den svenska
musikhogskolan. Arder skriver i Sangeleven i fokus att nar det kommer till malsattningar i
sangundervisningen ar det viktigt att kartlagga elevens motivation och ambition. Hon skriver
vidare att hansyn till elevens inlarningsforutsattningar maste tas. Detta gor att sangpedagogen
maste vara lyhord for elevens vilja och signaler samt kunna vara flexibel i sitt arbetssatt
(Arder, 2005).

Arder menar att det grundlaggande for sangen ar sangtekniken. Hon menar att tekniken &r
redskapet for att kunna ge sangerna det uttryck man onskar. "Det er enhver sangpedagogs
ansvar a gi elevenre et sa solid teknisk grunnlag som mulig” (Arder, 2005, s. 34). Vidare
anser hon att huruvida det sangtekniska arbetet ska vara for sig sjalv eller integrerat med
interpretationen ar beroende pa varje enskild elevs behov och situation. Ibland kan vara
fordelaktigt att jobba intensivt och enbart med tekniken medan i andra perioder bor sangen i
sig sta som utgangspunkt for den tekniska traningen (Arder, 2005). Vidare skriver Arder att
allt efter de sangliga fardigheterna utvecklas, éppnas nya perspektiv och mojligheter till att
musicera. Hon menar att det krédvs en viss mognad for att kunna interpretera och att
sangpedagogen absolut inte ska be eleven utfora en interpretation eleven inte &r tekniskt redo
for (Arder, 2005).

Cathrine Sadolin &r en av var tids mest kanda rostforskare, dven om hennes forskning inte ar
gjord pa vetenskaplig grund har hon manga anhéngare. Hon leder bland annat kurser runt om i
varlden med syftet att formedla och utbilda sangare inom hennes omrade. Hennes bok
Komplett sangteknik (2006) tacker alla sangstilar och har lett till nytdnkande inom omradet.
Rostproblem, reparation av slitna roster och avancerad sangteknik ar hennes specialomraden.
Sadolin menar att de tekniker hon skriver om i sin bok &r redskap for att kunna uttrycka
sdngen. Hon menar, precis som Zangger Borch (2008), att uttrycket ar det viktigaste medan
tekniken &r en forutséttning for att kunna uttrycka det man vill. Teknik &r ett redskap for att
kunna uttrycka sig och att nar tekniken blir for dominant blir sdngen ofta ointressant (Sadolin,
2006). Enligt Sadolin &r det viktigt att sangaren litar pa sin egen smak, omdémesférmaga och
kansla. Hon anser att teknikerna ska anvandas for att komma narmare uttrycksmassiga mal.

En annan forfattare som belyser interpretation ar Ki Rydberg-Asplind, en rutinerad sangerska
med meriter fran bade scen och studio som numera arbetar med att hjélpa andra pop- och
rocksangare att utveckla sina roster. Rydberg-Asplinds syn pa sangundervisning skiljer sig
nagot fran tidigare namnda pedagoger. Till skillnad fran Arder och Zangger Borch menar
Rydberg-Asplind att vagen till interpretationen inte nodvandigtvis behover ga via
sangtekniken utan foredrar en metod som bygger pa att utga ifran kanslan. Hon vander pa det
hela och menar att uttrycket &r vagen till en god sangteknik. Hon ser pa interpretation som
nagot universellt, medan sangteknik ar ndgot som maste anpassas efter varje sangares behov.
Enligt henne &r sangteknik nagot som ar bra att kunna for att lattare forsta sin rost (Rydberg-
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Asplind, 1991). Rydberg-Asplind uttrycker detta i sin bok Sista skriket: sangteknik rock &
pop (1991);

Kan man verkligen anvanda sig av kanslor for att lara sig sjunga? Ja, det finns namligen
en koppling mellan ké&nslostdmningar/attityder och hur kroppens muskler (inklusive
rostorganen) staller in sig. En kanslostamning kan alltsa skapa den instéllning av muskler
och réstorgan som ger de basta forutsattningarna for sang! (Rydberg-Asplind, 1991, s.
7).

Rydberg-Asplind menar att det finns en fysisk kopplig mellan kénslorna och kroppen, det
autonoma nervsystemet, och att musklerna lyder hjérnans signaler. For att hitta en teknik som
inte skadar stambanden bor sangen darfor utga ifran kanslan. Om en rost tar skada av sangen
beror det pa brist pA kommunikation mellan kanslan, tanken och handlandet (Rydberg-
Asplind, 1991).

Alla inre organ, inklusive rostorganen, paverkas namligen av det autonoma nervsystemet.
Detta ar en s.k. "omedveten” hjarnfunktion som styrs av de kénslor, 6nskningar och
férvantningar sangaren bér. Anda till ganska nyligen har forskarna trott att det autonoma
nervsystemet fungerat fullstandigt omedvetet, men nu finns det vetenskapliga bevis pa att
det delvis kan styras med viljan, genom s.k. bio-feedback (Rydberg-Asplind, 1991, s.
11).

Om en elev onskar utveckla sitt tonomfang kan man med fordel anvanda kanslan glédje,
denna kansla stimulerar vissa muskler som haller struphuvudet bakat och resulterar i att
stambanden stracks ut och bidrar till att hogre toner kan nas (Rydberg-Asplind, 1991). Genom
att utgd fran kanslor menar Rydberg-Asplind att man nar sangtekniska aspekter av
sangundervisningen. Istallet for att utgd fran en teknisk instruktion dar det kravs viss
fysiologisk insikt, kan man via dessa kanslostamningar na samma resultat rostmassigt. Detta
ar mojligt pa grund av det autonoma nervsystemet.

2.4 Tidigare forskning pa Historiska perspektiv

Med kommande avsnitt ar var avsikt att utifran ett vetenskapligt perspektiv och genom
tidigare genomford forskning oka forstaelsen for hur behovet av sangteknik och interpretation
historiskt har vaxt fram.

Hur lange méanniskan har anvant sang som uttrycksmedel &r svart att faststalla. Men om man
ser till nar skolad sang uppstod sa var det i samband med att operan véxte fram under 1600-
talet. (Ordet opera betyder "verk”, innan benamningen opera kom till ar 1639 anvande man
formuleringen “dramma per musica”, “drama med musik”) (Batta, 2000). Behovet av
sangundervisning for att forbattra sangtekniken uppdagades och flertalet sangskolor véxte
fram och konservatorier etablerades. ”Jamte operans utveckling och utbredning véxte behovet
av sangundervisning. Rosten som bérare av dramat fordrade sangteknik” (Liljas, 2007, s. 74).

Den polyfoniska stilen (polyfoni = mangstammighet) som till storsta del radde Gver den
vésterlandska musiken samt inom kyrkans véggar under 1500-talet gav inte mycket utrymme
for interpretation. Rodolfo Celletti — en forskare inom den vésterlandska musiken visar pa att
sangarna i stor utstrackning var oformdgna till att utsmycka sangen och ordens betydelse
nadde inte ut. "They were incapable of either swelling or diminishing the tone gracefully, of
rendering it bold and ringing or melancholy and full of pathos, or of bringing out the meaning
of the words” (Celletti, 1991, s.15). Han skriver vidare att det var forst nd&r Cameratan (la
Camerata = kamratgruppen) bildades i Florens under slutet av 1500-talet som monodin
(monodi = sjungande ensam) och tolkningen, interpretationen, av texten inom sang tog fart
och fick sin givna plats. Att sjunga med felfri teknik och helt enligt sangteknikens alla "lagar”
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var inte langre enbart det viktigaste. Till Cameratan samlades de musiker, sangare och poeter
som vid denna tid var de mest erkdnda. "Camerata Fiorentina eller Camerata de Bardi var en
sammanslutning i Florens under 1500-talets sista decennier. Cameratan var ett forum for
fordjupade samtal om musik, vetenskap och filosofi dar malet var att aterskapa det antika
dramat” (Liljas, 2007, s. 72). Liljas namner aven att det diskussionsforum runt sangteknik
som skapades genom Cameratan kan gentemot den vésterlandska vokaltekniken betraktas
som en hérstamningsgrund.

Le nouve musiche av Giulio Caccini utkom ar 1602 och var en av de tidigaste tryckta
sangskolor. Caccini foresprakade, istallet for falsettrosten, en fullt utvecklad, rund och fyllig
brostrost som kunde regleras dynamiskt. Detta bland annat for att uttrycksmojligheterna med
denna sangform var rikare. Syftet med det nya sangsattet var att ahdraren skulle beroras
kanslomassigt och fa njuta. Solisterna kunde anvénda sig av affeto, med vilket menas vokala
tekniker som hjélpmedel for att stdrka det vokala uttrycket, expressiviteten. Caccini belyste
hur effeti, vokal ornamentik, (utsmyckning av sangen) kunde samverka med det poetiska
stoffet. 1 samband med denna utveckling ansags manliga falsettister vokalestetiskt sett
olampliga och det frambringades ett kraftigt avstandstagande gentemot falsettsang som var
den framst verkande sangstilen inom kyrkomusiken (Liljas, 2007).

Sammanfattningsvis kan man sdga att omvandlingen fran ett polyfoniskt sangsatt till ett
interpretationshaserat sangsatt, dar texten far en storre betydande roll, blev till tack vare
Giulio Caccini och den Florentinska Cameratans arbete (Celletti, 1991).

2.5 Tidigare forskning i forhallande till afrosangens bakgrund

For att lattare forsta bakgrunden till dagens utlarning av afrosang kommer vi nu redogdéra for
vad som hande i Sverige under 70-talet nar forsoksutbildningen Sdmus utférdes samt nér
Omus-reformen (organisationskommittén for hogre musikutbildning 1970-78) tradde igenom.
Detta sker framst genom forskaren Bengt Olsson, Professor i musikpedagogik som lagt
grunden for forskning av Samus-utbildningen och dess betydelse under 1970- 80-talet. Dessa
reformer hade valdigt stor betydelse for afrosangens utveckling inom skolan. Viveka
Hellstrom skrev 2004 Bildningsgang och lararroll — en intervjustudie om @mnet afrosang och
dess intrade i den formella musikutbildningen, vilken man kan se som en fortsattning pa
Olssons forskning. Hellstrom konstaterar att: ”"Det har tagit lang tid for afroamerikanska
musikgenrer att etablera sig inom hogre musikutbildning, och sarskilt 1ag tid har det tagit for
afroamerikansk sang” (Hellstrom, 2004, s.1). Orsaken till att vi har valt att se till de hogre
utbildningarna inom musik ar med anledning av att det ar har manga ldrare hittar sin
inspiration och utvecklar sitt eget synsatt pa larande. Innan dessa handelser fanns det inga
utbildade larare inom afrosang (férutom sjalvlarda).

Den afroamerikanska musiken har existerat under lang tid men intradet i skolvarlden drojde.
Det vasterlandska, klassiska, musikimperiet hade ett hart grepp om musikutbildningarna i
Sverige. "Inom den konstmusikaliska institutionen har sangutbildningen en lang historia,
medan uthildning inom afroamerikansk sang ar betydligt yngre och har formats under de
senaste tjugo aren” (Hellstrom, 2004, s.7).

Mellan aren 1971-1978 pagick en forsoksutbildning for tvadgmneslarare i musik kallad Samus
- sarskild amnesutbildning i musik. Den har kommit att bli en vasentlig del av var
musikpedagogiska historia (Olsson, 1993). Den pabdrjades pa musikhogskolan i Goteborg
och utvidgades sedan till Malma och Pitea. | forsoket ingick bland annat experimenterande av
nya musikgenrer och annorlunda undervisningsformer. Sdmus-experimentet kom sedermera
att fa avgorande betydelse for den musiklararutbildning som reformerades i samband med
Omusreformen (forandring av den reguljara musiklararutbildningen) 1977 (Olsson, 1993).



Samus-utbildningen riktade de allmanna malen mot modern musikutbildning tillskillnad fran
konservatorieutbildningen  dar de allmdnna malen stravade mot traditionell
konservatorieutbildning. Aven gallande innehdllet fanns det skillnader. 1 Séamus-utbildningen
stod innehallet for genrebredd (“klassiska verk” fran jazz-, rock-, folk- och konstmusik)
gentemot snav konstmusikrepertoar (klassiska verk fran vasterlandsk konstmusik) inom
konservatorieutbildningen. Sémus-utbildningen kan sammanfattas som en mer Kkreativ
utbildning som indikerade ett brett synsatt pa kultur. "Det gallde att uthilda musiklarare som
kunde leda och aktivera manniskor utifran alla férekommande musikstilar i samhallet”
(Olsson, 1993, s.136). Samhéllet under denna tidsperiod fordrade ett bredare musikutbud
inom skolan.

”Valet av repertoar gjordes av larare och studenter tillsammans: jazz, rock, blues, svensk och
utlandsk ~ folkmusik, visor sdval som klassisk konstmusik. Dessutom lamplig
undervisningsmusik for skolan” (Olsson, 1993, s.136, 137). Det var till stor del studenterna i
utbildningen som skulle vélja repertoar och hur den skulle framféras. Lararens roll kan
narmast beskrivas som handledande. Eleverna fick darmed mer att séga till om och det var
utifran elevens sound och uppfattning som lektionerna skulle styras. Vilket sags som en
vasentlig och positiv del av uthildningen eftersom studenterna lag narmre den ungdomskultur
som skulle vavas in i den nya utbildningen (Olsson, 1993).

Nar lararna ombads att mer konkret beskriva sin malsattning i termer av amnesmal blev
svaret grundldggande férdigheter. Deras bakomliggande tanke var att det i allt
musicerande fanns en grundldggande gemensam teknik att ta hénsyn till oavsett stil,
genre eller musikalisk tradition. Tolkningen av denna malsattning kan da vara att det
lararna diskuterade var den konkreta fardigheten och att undervisningen i det
interpretativa och musikaliska blev en sjalvklar konsekvens av detta (Olsson, 1993, s.
130).

Bade larare och elever som medverkade i Samus-forsoket hade en positiv syn och entusiasm
over det nya upplagget. Ur sina intervjuer har Olsson bland annat valt att visa detta citat av en
sangldrare: ” ... men mitt svar ar obetingat ja pa att jag ville férsoka bredda repertoaren. Det
horde till den grundldggande malsattningen, sa att var och en skulle fa chans att upptacka
nagot som man inte hade sjungit forut. Det var en klar malsattning” (Olsson, 1993, s. 121).
Ingen musik i den moderna musikutbildningen skulle vara exkluderad fran
undervisningsrepertoaren.

2.6 Pedagogiska teorier
Har ger vi en insyn i hur ett antal larandeteorier sétter ett avtryck i vart arbete.

Skol- och uthildningsfragor ar standigt aktuella eftersom samhallet oupphorligt utvecklas och
forandras. Det finns ett flertal pedagogiska larandeteorier som utgor en betydande del av den
grund dagens skola vilar pa. En Amerikansk utbildningsfilosof som har varit delaktig och satt
ett tydligt spar i dagens skolform &r John Dewey. Samhallets varaktighet &r precis som det
biologiska livet, beroende av en standigt pagaende dverforing. Overforingen sker genom att
de &ldre formedlar manniskans satt att tdnka, handla och k&nna till de yngre (Dewey, 1999).
Ser man pa detta ur ett musikaliskt perspektiv och specifikt utlarning av sang, ingar denna
overforing bland annat i form av kulturarvets bevarande. Vilken roll spelade musiken i
datidens samhalle? Varfor och vad sjong manniskorna pa den tiden? Kommande citat ar nagot
man kan relatera till en musikléarares och sangpedagogs dagliga arbete: "Pedagogens uppgift
ar att bygga broar mellan kulturarvet och den larandes spontana omvérldsuppfattning”



(Forsell, 2005, s. 80). Som sangpedagog bér man darfor standigt uppdatera sin repertoar for
att halla sig “ajour” och aven for att kunna ge sina elever ett brett urval av all tidens musik.

Deweys pedagogik har i folkmun kallats ”learning by doing”, &ven om det dr en beteckning
han sjalv anvande sparsamt eftersom uttrycket inte later publicera hela sanningen nar det
géller hans pedagogiska synsatt (Forsell, 2005). "For Dewey var det viktigt att soka det som
var nyttigt for samhallet; vilka ar grundvillkoren for samhéllslivet och hur skall dessa villkor
kunna stodjas genom praktiskt handlande?” (Andersson, 2001, s. 46). Dewey menar att
podngen i hans pedagogik inte ligger i att gora vad som helst utan all handling ingar i en
oandlig kedja av avsikter som bl.a. innefattar planering, reflektion, bedémning osv. I
sangundervisningen pagar en standig dialog med eleven géllande planering och reflektion.
Planeringen utgar mycket utifran elevens egna mal och férvantningar av sanglektionerna.
Eleverna utmanas att sjélva reflektera dver vad och hur de gor nar de sjunger, detta for att
kunna se tillbaka och uppticka utvecklingen som sker fran lektion till lektion. Det &r
manniskors enskilda intresse och behov som ligger till grund for allt larande.

En annan stark komponent i Deweys pedagogik &r erfarenhet. ”Att kommunicera med sin
omgivning innebér att man far en utvidgad och forandrad erfarenhet. Man far del av vad andra
har tankt och kant, och paverkas, pa ett eller annat satt, av detta” (Dewey, 1999, s. 39).
Utifran detta kan man dra en parallell till sangundervisningen dar det standigt pagar flera
nivaer av kommunikation. Jag som pedagog kommunicerar med eleven och eleven
kommunicerar med mig, i vissa fall en publik eller en utsedd person som texten i en lat ar
riktad till. Som deltagare vid ett kommunikationstillfalle paverkas man av den andres satt att
tdnka och kadnna genom dennes satt att kommunicera. “Att lara av erfarenhet &r att gora
kopplingar framat och bakat mellan det som vi gor och det som vi till foljd darav lider av eller
glads at” (Dewey, 1999, s. 184). Den reflekterande erfarenheten &r valdigt viktig och det ska
finnas en koppling till det egna kanslolivet (Dewey, 1999). En sangpedagogs arbete med
interpretation innebdr att finna en koppling till kénslolivet och lata elevens egna erfarenheter
utgora en del av interpretationen av en sang eller dvning. Undervisningen ska anknytas till det
praktiska, till verkligheten, och eleven ska ges mojlighet att aktivt préva och experimentera
under sin utbildning. Dewey talar &ven om olika instinkter som grundldggande egenskaper
hos en manniska, t.ex. den sociala instinkten, instinkten att tillverka, den expressiva,
konstnarliga instinkten etc. Dessa instinkter ser han som “naturliga resurser” vilka ska
anvandas for barnets aktiva utveckling (Forsell, 2005).

Man kanske kan séga sig se liknelser till Dewey hos dagens pedagoger. Till exempel skulle
det som Dewey kallade for instinkter idag kunna vara det Gardner kallar for intelligenser. |
Gardners pedagogik talar han om att vi inte bara har en utan ett flertal intelligenser t.ex.
musikaliskt tankande, logisk matematisk analys, spatial framstallning, spraklig intelligens etc.
(Gardner, 1998). Gardner presenterar ett flertal idéer och pa vilket satt undervisningen i
skolan bor utvecklas. En av de viktigaste aspekterna dar att tillampa elevernas intuitiva teorier
pa riktigt och lyfta fram dessa for att medvetet utmanas (Gardner, 1998). Nar det kommer till
sang kan man se det som en utmaning att vaga utnyttja sitt personliga instrument, rosten, till
fullo. Att uppmana eleverna att intuitivt ”bara sjunga” utan att tanka sa mycket, bara lata det
komma naturligt kan vara en stor utmaning ofta pa grund av att de ar radda for hur det
kommer att lata och kannas. Att tolka en text och vaga ge av sig sjalv genom att formedla
texten till en publik kan vara en stor utmaning for en elev.

Vygotskijs pedagogik belyser att kreativt engagemang leder till att manniskan utvecklas till en
skapande och framtidsinriktad varelse (Vygotskij, 1995). Nar vi anvander var fantasi 6kar var
formaga till kreativitet. Inom sangen nyttjas fantasin och kreativiteten flitigt. Formagan att
uttrycka sig kreativt med hjélp av sin fantasi ar ett naturligt beteende, speciellt hos barn. Nar
det kommer till interpretation i sangundervisningen kan instruktionerna stundtals vara
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tamligen fantasifulla och krdva ett visst kreativt engagemang, vilket innebér att eleverna
behdver dra nytta av sin fantasi for att tex. forestdlla sig en situation de aldrig har mott i
verkligheten nar de interpreterar en text. Vygotskij utgar fran att manniskan ar bade en
kulturvarelse och en biologisk varelse. Som manniska har man alltsd en sociokulturell
utvecklingslinje som inleds i samband med att man borjar kommunicera med omgivningen
och en biologisk utvecklingslinje som bdrjar direkt vid fodseln, féljande citat understryker
detta:

kultur var for Vygotskij inte en allman och mystisk kategori som man lattvindigt kan ta
till for att forsta skillnader mellan manniskor, utan han ansag att det ar genom sociala och
kulturella erfarenheter som manniskan i samspel med andra formas som ténkande,
kannande och kommunicerande varelse (Forsell, 2005, s. 111).

I Vygotskijs pedagogik dr konsekvensen av hans teori att larare har en betydande roll som
handledare av elevers ldrande. Han talar om vikten att lyssna samt observera eleverna for att
fa insyn i vilken utvecklingsfas de befinner sig. Detta for att med handledning och lampliga
uppgifter kunna hjélpa eleverna in i nasta utvecklingszon som ligger ndrmast den déar eleverna
befinner sig, enskilt eller som grupp (Vygotskij, 1999; Egidius, 1999). Nar vi som
sangpedagoger agerar som handledare till vara elever behover vi hitta lampliga
tillvagagangssatt for att smidigt leda eleverna i utvecklingen av deras individuella roster.
Individernas olika metoder att utveckla sin kompetens och ta till sig kunskap &r av avgérande
betydelse for hur undervisningen bér gestaltas och organiseras (vygotskij, 1999). Nér vi som
pedagoger avser att jobba med integrerad undervisning, det vill séga anvanda oss av ett storre
uttrycksspektra gallande vara instruktioner till eleverna, ar chansen storre att undervisningen
passar fler elevers individuella inldrningsstil.

”Genom fantasin tolkas erfarenheter och kénslor. Medvetandet férenar k&nsla med betydelse
eller mening, vilket innebér att tanke och ké&nsla hor ihop” (Vygotskij, 2005, s.9). Har ser vi
att sang och sangundervisning som kommunikativt redskap kan ha stor betydelse i den sociala
utvecklingen. Vi ser ocksa att vart amne darfor kan teoretiskt forankras i de sociokulturella
teorier som Vygotskij lanserar. Med detta har vi sokt pavisa ett antal larandeteorier, bade
aldre och nutida, som har koppling till var undersokning.

2.7 Forankring i styrdokumenten

Vi ska i det nedanstaende beskriva hur skolans styrdokument kan kopplas till var studie, vart
syfte och vara fragestallningar.

| var kommande yrkesroll som larare ser vi det som viktigt att kunna anvanda oss av flera
uttryckssatt for att na sa manga elever som majligt. Vi anser det dven vara viktigt att kunna
vara flexibla i vart undervisningssétt och kunna integrera de olika delarna av sangen i
undervisningen.

| Kursplanen for gymnasiet; MU1206 — Instrument/sang, niva 2 star foljande:

Kursen skall ge fordjupade kunskaper om hur ett musikinstrument eller sangrosten kan
anvindas i skapande arbete. Kursen skall éva saval not- som gehorsspel. Kursen skall
vidareutveckla férmagan till instudering och teknisk traning. Kursen skall dven fordjupa
kunskaperna om instrumentets uttrycksmojligheter och formagan att lyssna pa och
analysera eget musicerande. Kursen skall dessutom ¢va resonemang om interpretation
och ge tillfalle till primavistadvning samt 6vning i framférande infér publik (Skolverket,
2000).



Vi kan hér se att var pedagogiska utgangspunkt med rosten, sangen och uttrycket i fokus, har
en hog relevans for skolverkets intentioner.

For att eleverna skall kunna fordjupa sina kunskaper om instrumentets uttrycksmojligheter ar
det till fordel att de har bade tekniska kunskaper samt forstaelse for begreppet interpretation.
Laroplanen betonar dessutom foérekomsten av multipla uttryck i en stravan efter att utveckla
elevers kansloregister. "Eleverna skall fa uppleva olika uttryck for kunskaper. De skall fa
prova och utveckla olika uttrycksformer och uppleva kénslor och stdmningar” (Lpo 94, s.7).

En central utgangspunkt i saval forskolans som grundskolans laroplaner &r att vi lar oss
med alla sinnen. Vi & multimodala och dialogiska i larandet. Darfor &r det viktigt att i
undervisningen skapa en rik och varierad larmiljo som ger méjlighet att skapa kunskap pa
manga olika satt. Det ar viktigt ocksa av den anledningen att olika individer kan foredra
olika sétt att ndrma sig och ta till sig det som gors till eget kunnande. Ytterligare en
anledning till att ha en rik l&rmiljo &r att vi utvecklar olika former av tdnkande och
kunskap beroende pa hur vi far uttrycka oss. | vart samhalle &r det viktigt att kunna
diskutera saker pa olika satt och frdn olika utgangspunkter. En rik larmiljo stodjer
utvecklandet av sadana formagor (Liberg, 2007, s. 9).

I Lpo-94 finner man ocksa skrivningar som betonar vikten av att utga fran olika arbetsformer
och tillvagagangssatt. Genom en varierad och balanserad sammansattning av innehall och
arbetsformer framjar skolan elevers harmoniska utveckling (Lpo-94).

Citaten vi valt att lyfta fram belyser vikten av ett varierat arbetssétt i skolan. For att eleverna
ska ha mojlighet att utveckla sin fulla potential bor l&rare och pedagoger anvénda sig av olika
tillvagagangssatt i undervisningen samt vara medvetna om betydelsen av dessa arbetssitt.

3. Metod

| detta avsnitt kommer vi att beskriva den metod vi valt for var undersékning. Vi kommer
dven att beskriva det wurval vi gjort vad géller undersdkningspersoner och
undersokningsupplégg.

Vi valde att utfora kvalitativa intervjuer med ett antal verksamma sangpedagoger. Genom att
intervjua erfarna sangpedagoger antog vi att vi skulle komma néarmare svaren pa vara fragor
samt na en slutsats om hur verksamheten skulle kunna se ut. Kvalitativa intervjuer (2001) av
Jan Trost samt Forskningsmetodikens grunder (2008) av Bo Davidson och Runa Patel ar tva
av de metodbdcker vi anvande oss av.

Enligt Trost skulle man férenklat kunna séga att nar man anvander sig av siffror, inte bara i
begransad mening utan ocksa i overford mening, t.ex. i enkatundersokningar handlar det om
kvantitet. Har finns variabler som eventuellt kan begrénsa undersokningen eftersom det inte
finns nagot som forsakrar att forsokspersonerna tolkar fragorna pa ett séatt som ar likvardigt
med forskaren. Har finns heller inte utrymme for féljdfragor och en stor del av
undersokningsmaterialet kan pa sa satt missas. Han anser att syftet med undersékningen
darfor maste vara avgorande for vilken metod man anvénder.

Om jag vill kunna ange frekvenser sa ska jag gora en kvantitativ studie.(...) Om jag
daremot &r intresserad av att t.ex. forsoka forstd méanniskors sétt att resonera, eller
reagera, eller av att sarskilja eller urskilja varierande handlingsmadnster, sa ar en kvalitativ
studie rimlig (Trost, 2001, s. 15-16).
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Eftersom vi i var studie var intresserade av att fa veta hur verksamma pedagoger ser pa sin
sangundervisning var det darfor viktigt att var undersokning utgick ifran kvalitativa intervjuer
dar pedagogerna gavs rum att resonera kring sin undervisning.

Med kvantitativt inriktad forskning menar man sadan forskning som innebar matningar
vid data insamlingen och statistiska bearbetnings- och analysmetoder. Med kvalitativt
inriktad forskning menar man forskning dar datainsamlingen fokuserar pa “mjuka” data,
t.ex. i form av kvalitativa intervjuer och tolkande analyser, oftast verbala analysmetoder
av textmaterial (Patel, Davidson, 2008, s. 14).

Enlig Trost innebar hog standardisering avsaknad av variation medan lag standardisering ger
stora variationsmojligheter. ”Man formulerar sig t.ex. efter den intervjuades sprakbruk, man
tar fragorna i den ordning de passar och den intervjuade far garna styra ordningsféljden,
foljdfragor formuleras beroende av tidigare svar” (Trost, 2001, s. 19). Vi anvande oss av en
lag grad av standardisering i vara fragor for att ge utrymme for intervjupersonernas synsatt,
tankar och resonemang. ”Intervjun gar bland annat ut pa att forsta hur den intervjuade tanker
och kanner, vilka erfarenheter den har, hur den intervjuades forestéliningsvarld ser ut” (Trost,
2001, s. 24).

Enligt Patel och Davidson (2003) har kvalitativa intervjuer i princip alltid en lag grad av
standardisering; dvs., att intervjupersonen har utrymme for att svara med egna ord. Graden av
strukturering kan daremot variera. Bade intervjuaren och intervjupersonen ar medskapare i ett
samtal, och intervjuaren bor hjalpa intervjupersonen att bygga upp ett sammanhang i det
studerade fenomenet utan att konstruera ett sammanhang at den intervjuade (Patel, Davidson,
2003). Att efterstrédva en avslappnad stdmning ar att foredra och som intervjuare ska man vara
aktsam med att gora yviga rorelser, ansiktsuttryck som kan uppfattas som negativa eller
ogillande och ett tonfall som kan uppfattas som hart. En vetenskaplig riktning dar man
studerar, tolkar och forsoker forsta grundbetingelserna for den manskliga existensen ar
hermeneutik, vilket betyder ungefér tolkningsléra (Patel, Davidson, 2003). Enligt Patel och
Davidson har hermeneutiken fatt sta for kvalitativa forstaelse och tolkningssystem dar
forskarrollen ar 6ppen och engagerad dar forskarens egen forstaelse ar en tillgang for att tolka
och forsta forskningsobjektet. | vara intervjuer har var forstaelse for amnet sang haft stor
betydelse for var tolkning av informanternas resonemang kring deras undervisning.

3.1 Undersdkningspersoner

Vi har intervjuat fyra verksamma sangpedagoger, tva man och tva kvinnor. Tre av dem har
jobbat en langre tid och deras utbildning var klassiskt inriktad, men idag jobbar alla framst
med afrosang. Den fjarde av dem ar relativt ny i yrket och har en afroinriktad utbildning.

Undersokningspersonerna i denna studie bestod foljaktligen av sangpedagoger inom
skolvérldens olika falt. For att tillgodose vetenskapligt stillda kriterier sa valde vi att
efterstrava ett brett perspektiv gallande bland annat genre och aldersinriktning. Eftersom vi
inte hade mojlighet att resa langt for att genomfdra vara intervjuer valde vi att i linje med
Trost (2001) anvanda oss av ett bekvamlighetsurval (Trost, 2001) och genomférde vara
intervjuer med pedagoger i ett narbeslaktat geografiskt omrade. Vi informerade vara
informanter om att vi avsag att behandla all information konfidentiellt.

Vi valde att ge informanterna fiktiva namn for att inte avsldja deras identitet. Har kommer en
kort redogorelse 6ver informanterna;
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Gordon &r den verksamma pedagogen med minst arbetslivserfarenhet, han har varit verksam i
ca ett ar. Han &r den enda av informanterna som har studerat pa musiklararutbildningen med
inriktning mot afrosang. Resterande tre har en klassiskt inriktad utbildning.

Ylva har arbetat som sangpedagog under 20 ars tid.
Mimmi har arbetat som sangpedagog under 11 ars tid.

Tommy har arbetat som sangpedagog under 22 ars tid.

3.2 Undersokningsupplagg

Vi avtalade ett enskilt mote med varje enskild pedagog. Innan forsta intervjun sammanstéllde
vi intervjufragor samt genomforde en testintervju med en forsoksperson for att fa klarhet i
huruvida vara fragor svarade mot vart syfte samt hur lang tid intervjun kunde beraknas ta. Vi
har vid vara intervjuer spelat in pa tva olika inspelningskallor och fort anteckningar, detta med
informanternas samtycke. Efter intervjuerna har vi sedan transkriberat och sammanstallt allt
material med hé&nsyn till informanternas anonymitet. Allt i linje med de etiska riktlinjer som
vetenskapsradet formulerat (Bjorkdahl-Ordell, 2007).

3.3 Informationshamtande metoder

Informationshamtningen har varit en lang och tidskravande process. Utéver material fran
tidigare forskning och litteratur som vi hittat bland annat pa biblioteket och elektroniska
referensdatabaser valde vi att genomfora kvalitativa intervjuer. Anledningen till detta var att
vi var intresserade av att veta hur verksamma pedagoger resonerar kring vara fragestallningar.
Vi kande darfor att intervjuer var den bésta metoden (Trost, 2005). Vi har varit noga med att
stalla 6ppna fragor som gett utrymme for informanterna att resonera kring sitt sétt att arbeta
samt stallt foljdfragor for fortydligande av svaren. Eftersom vi varit tva vid alla
intervjutillfallen anser vi att objektiviteten i var undersékning ar relativt hog, da vi tolkat
svaren likvardigt och med samma resultat, allt enligt Trost (2005). Efter de genomfdrda
intervjuerna transkriberade vi dem ordagrant med hjalp av inspelningen. Ddrefter
sammanfattade vi varje informants intervju for att kapa bort det material som inte hade
relevans mot vara fragestallningar och genom detta fa en 6kad meningskoncentrering (Kvale,
1997). Vi fortsatte sedan med att soka monster, Overensstdmmelser och motsdgelser i
informanternas svar, vilket skedde bade individuellt och gemensamt for att inte paverkas av
varandra och overtolka resultaten. “En viss kontroll over en godtycklig eller ensidig
subjektivitet vid analysen far man dock genom anvandning av flera uttolkare for samma
intervju” (Kvale, 1997, s.188). Utdver detta tittade vi dven pa vara anteckningar fran intervjun
for att forsakra oss om att vi tolkat svaren korrekt och inte misstagit ndgot som var menat
sarkastiskt for informantens verkliga asikt. Vi har medvetet avsatt tid for att pa egen hand
reflektera mellan de olika bearbetningsmomenten, detta for att ge mojlighet till nya tankesétt
och for att ges en chans att se pa materialet med "farska 6gon” vid varje nytt moment. Enligt
Trost (2005) finns det manga olika séatt att bearbeta data och vilket arbetssatt som passar bast
ar hogst personligt. Eftersom vi varit tva intervjuare, som turats om att intervjua och fora
anteckningar, fick vi anpassa oss efter varandra och kom fram till att ovanstaende arbetssitt
passade 0ss bést for just denna studie.

3.4 Etik

Innan vi genomforde vara intervjuer gjorde vi oss bekanta med de etiska regler som rader vid
vetenskapliga undersokningar. | enlighet med vetenskapsradets etiska regler tog vi hansyn till
informanternas anonymitet under arbetets process.
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Vetenskapsradets forskningsetiska principer innefattar fyra huvudkrav:

1. Informationskravet: Forskaren ska informera de av forskningen berérda om den
aktuella forskningsuppgiftens syfte.

2. Samtyckeskravet: Deltagare i en undersokning har ratt att sjélva bestdmma 6ver sin
medverkan.

3. Konfidentialitetskravet: Uppgifter om alla i en undersokning ingdende personer ska
ges storsta mojliga konfidentialitet och personuppgifterna ska forvaras pa ett sadant
sétt att obehoriga inte kan ta del av dem.

4. Nyttjandekravet: uppgifter insamlade om enskilda personer far endast anvandas for
forskningsandamal.

Vetenskapsradets etiska regler ar formulerade som principer och ska utgdra riktlinjer
(Bjorkdahl-Ordell, 2007). Intervjuerna genomfordes i enlighet med dessa etiska riktlinjer.

4. Resultat

| det nedanstdende kommer vi att presentera resultat fran vara intervjuer. Resultatet &r
disponerat utifran vart syfte och vara fragestallningar. Vi valde att inte presentera varje
enskild intervjufraga utan istallet knyta samman svaren mot vara fragestallningar.

Syftet med studien var att undersoka hur verksamma pedagoger ser pa mojligheterna att
integrera interpretation och teknik inom sangundervisning.

e Finns det fordelar respektive nackdelar med att jobba aktivt med interpretation?

De fyra informanter som deltagit i undersokningen riktar entydigt sina svar till
interpretationens fordelar. Mimmi lyfter fram utgangspunkter som inbegriper saval tekniska
aspekter som avspanning; ”Man kan hitta &nnu mer teknik och man slappnar av, det blir battre
for publiken att lyssna pa. Man nar in i sig sjalv”. Resonemanget inkluderar saledes dven
formagan att hitta ett personligt uttryck. Trots att samtliga pedagoger ar dverens om att det
bara finns positiva aspekter med att jobba med interpretation, antyder Mimmi att
interpretation kan vara svart for yngre elever, da de inte har levt sa lange och darigenom inte
har nog mycket livserfarenhet att kunna uttrycka vissa kanslor. Mimmi reserverar sig alltsa
nagot vad galler yngre aldrar. Gordon upplever att de unga eleverna ofta lagger sin
interpretation pa en annan person, da ofta originalartisten. Trots detta anser Gordon att
interpretationen &r en viktig del av undervisningen; "Jag tror eleverna far mer behallning av
att vaga visa sina kanslor &n jobba med enbart sangteknik. Det berikar dem mer som
manniskor” Genomgaende for informanterna galler att nar lektionstiden ar kort, vilket den
ofta kan vara, ar det interpretationen som blir lidande da det inte hinns med. Trots detta ar alla
Overens om att interpretationen ar viktig och ar den komponent som gor sangen intressant.

e Paverkar sangteknik och interpretation i sangundervisningen varandra?

Samtliga pedagoger jobbar aktivt med sangteknik tillsammans med sina elever. De ar éverens
om att den grundlaggande tekniken, till exempel andning, hallning och stod ar nodvandig for
ett fortsatt musicerande. Tva av dem anser att man som ldrare bor flytta 6vrig teknik, sdsom
tillexempel tonplacering, klangféarg, sangtekniska svarigheter, fran en isolerad dvning till nar
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problem uppstar i sangen, eftersom det da satts i ett ssmmanhang som eleven kan forsta. Det
kan enligt Ylva finnas en risk att krangla till det for eleven om man jobbar mycket med teknik
utanfor materialet man jobbar med. Gordon och Mimmi anser att for mycket fokus pa teknik
kan bidra till att eleven glommer bort sitt uttryck i sangen, och séger att det trots allt ar
uttrycket de vill &. Mimmi uttrycker sina tankar kring mojliga nackdelar med att arbeta
isolerat med séngteknik pa foljande sitt ”Ar man lite for teknikfixerad s& man glommer bort
uttrycket, tekniken &r ju ett medel for att na uttrycket och for att nd publiken som man
definitivt vill géra. Man fokuserar sa mycket pa teknik sa eleverna glommer uttrycket”.

Alla fyra pedagoger anser att sangteknik och interpretation ar intimt forknippade med
varandra och att sangen fordrar bade och. Gordon yttrade att interpretation och sangteknik ar
tva olika satt att jobba mot samma mal. Han illustrerar i foljande citat ett exempel pa tva sétt
att na samma mal; ”Jag kan instruera en elev att sjunga starkt, t.ex. med mer stod och storre
flode, eller sa kan jag ge instruktionen att de ska ropa till sin kompis pa andra sidan sjon. Det
ger samma resultat, antingen genom en sinnesstdmning eller via en teknisk instruktion.”

e Vilka tillvagagangssétt finns for att na en integrerad undervisning?

Informanterna anser att de bedriver en undervisning som &r relativt integrerad vad géller
interpretation och sangteknik. Tommy sager dock att det ar helt olika satt att jobba pa och att
man kan jobba med de olika delarna parallellt med varandra eller sammanbakat. Han séger
vidare att det ar upp till pedagogen sjélv att avgora hur denne vill gora; ”Ar man dvertygad
om att det satt man jobbar pa ar bra, och man kanner sig bekvam med det, blir det bra”. Vid
sina instruktioner till eleverna valjer informanterna att uttrycka sig pa olika satt, bade genom
blomstersprak och med hjalp av tekniska termer. Mimmi uppfattar sjalv sangen utifran ett
anatomiskt synsétt, vilket gor att det latt 6vergar till att vara tekniska instruktioner. Men om
eleven inte forstar, ar det enligt henne upp till pedagogen att hitta ett annat satt att uttrycka sig
pa. Informanten Ylva svarade att hon inte anvander sig av blomstersprak, men vi kunde
urskilja att hon anvéande sig av ett blomstersprakshaserat sétt att uttrycka sig pa, men inte
nodvandigtvis de mest nyttjade termer man forknippar med blomstersprak som tillexempel att
ha en het potatis i munnen. "Eleverna vill sjunga pa lektionerna, dvningar gor de mest for
pedagogens skull, i alla fall till en bérjan innan de vet vad man gor dem for.” Gordon
uttrycker att tekniken ofta kommer i forarbetet, vid inlarningen av en sang, och att
interpretationen kommer i genomfoérandet, de olika delarna gar darfor naturligt omlott.
Mimmi, som sjalv tanker pa sangen valdigt anatomiskt och darfor i sin undervisning garna
anvander sig av tekniska termer, uttrycker sig sa har; ”For en mer integrerad undervisning
maste jag prata mer blomstersprak fran borjan och slappa lite pa den tekniska fixeringen, jag
skulle kanske na samma resultat i alla fall.” Detta tyder pa att ett varierat uttryckssatt hos
pedagogen leder till en mer integrerad undervisning. Samtliga informanter véljer att utga fran
texten i sangen och jobba utifrdn vad sangen handlar om och mala upp ett scenario. Tommy
tycker att det ar viktigt att eleverna stundom lar sig sanger utantill for att hela ansiktet ska
spegla hur eleverna kanner. Ylva anser att eleverna brukar vara nagorlunda medvetna om vad
sangen handlar om medan Tommy séager att eleverna i princip inte alls har reflekterat Gver
texten innan de borjar jobba med uttryck.

De fyra informanterna &r alla 6verens om att det viktigaste i sangundervisningen ar att
eleverna ska ké&nna sig trygga i undervisningssituationen. Att det finns ett fértroende mellan
elev och larare ar viktigt for elevens mojligheter att vaga tro pa sig sjalv och kunna utvecklas.
De ar dven Gverens om att eleverna ska tycka att det ar roligt med sangundervisningen, sa att
de ké&nner sig motiverade och vill komma till lektionerna. Tommy menar att: ”det viktigaste ar
att eleverna ké&nner att jag tycker om dem, att de &r trygga hos mig”.
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5. Diskussion

| foljande diskussionsdelar resonerar vi kring metod, resultat och resultatet i forhallande till
vart syfte, vara fragestallningar och tidigare forskning.

5.1 Metoddiskussion

Vi valde att gora intervjuer med fyra verksamma sangpedagoger. Eftersom vi ville veta hur
dessa pedagoger resonerar kring sitt sétt att undervisa samt kunna se monster i de svar vi far,
ansag vi att kvalitativa intervjuer var den béasta metoden (Trost, 2001).

For en Okad innehallsvaliditet (Kihlstrom, 2007b) lat vi var handledare se Over vara
intervjufragor innan vi genomforde intervjuerna, varefter vi gjorde vissa forandringar. Vi
valde dven att genomfora en provintervju med avsikten att prova vara
undersokningsinstrument och se i vilken grad de fragor vi framstéllt aterknyter till vart syfte
samt fragestallningar. Efter provintervjun valde vi att gora ett antal sma korrigeringar for att
fa ett mer Gvergripande intervjuunderlag innan vi genomférde intervjun med de verksamma
lararna. | efterhand anser vi att vi har fatt adekvata svar i forhallande till vara fragestallningar.
Ett visst bortfall av svaren har medvetet forekommit, da vi ansag att de inte var relevanta
gentemot syftet och fragestallningarna.

”l en kvalitativt inriktad forskning forsoker forskaren vara Gppen infér den observerade
situationen eller den intervjuades tankar och féljsam, snarare an styrande for att nd s mycket
information som mojligt utan att paverka for mycket” (Malmqvist, 2007, s. 131). Vi anser 0ss
aven ha interbedémmarreliabilitet, da vi varit tvd under samtliga intervjuer (Kihlstrom,
2007b). Vi valde dven att spela in intervjuerna for att i efterhand kunna avgora om vara fragor
varit ledande och for att forsakra oss om att vi faktiskt forstatt och tolkat informanterna
korrekt. Inspelningen hjélpte oss ocksa att inte missledas av de anteckningar vi forde under
intervjutillfallena i enlighet med Malmqvist (2007).

| efterhand kan vi urskilja att ett fatal fragor kan ha uppfattats som ledande men vi tror oss
inte ha fatt missledande svar da vi kan anta att informanten natt samma slutsats oberoende av
var inverkan. Vi kan anta detta pa grund av var forforstaelse for amnet.

Intervjuerna dgde rum pa informanternas sjalv valda platser, detta for att de skulle kénna sig
trygga med situationen och kunna prata ostort och Oppet, detta i linje med Trost (2005)

Nar det kommer till langden pa intervjuer skall de enligt Sonja Kihlstrom (2007a) inte vara
langre &n en timma for att undvika att trotthet infinner sig. Ont om tid gor att svaren kan bli
paskyndade och att svaren inte lyssnas pa ordentligt (Kihlstrom, 2007a). Vara intervjuer
varade i enlighet med Kihlstréms rekommendationer mellan 30 och 45 minuter.

Vi anser att intervjumetoden var den basta metoden for var undersokning da den ger chans till
foljdfragor och plats for informanterna att 6ppet resonera kring vara fragestallningar. Detta
resultat anser vi inte ha varit mojligt vid genomférande av en enkatundersékning pa grund av
att en enkatundersokning oftast ar kvantitativ utan utrymme till foljdfragor och resonemang
(Trost, 2005). Vid genomforande av en observationsstudie hade vi kanske fatt en inblick i pa
vilket satt de olika pedagogerna undervisar men samtidigt kanske inte fatt svar pa vilka
intentioner de har med undervisningen, da observation som metod framférallt ar anvandbar
vid informationsinhdmtning nér det géller beteenden och skeenden (Patel, Davidson, 2003).
Vi hade heller inte fatt svar pa huruvida informanterna resonerar kring sangteknik och
interpretation i undervisningen. Darmed inte sagt att det inte hade varit intressant att utveckla
studien genom majligheten att observera ett antal lektionstillfallen med varje informant for att

15



fa en tydligare inblick i deras satt att undervisa och pa sa satt fa en sannare bild av deras
verksamhet.

Vi utforde intervjuerna under tre sammanhingande dagar varpa vi pa fjarde dagen
sammanstéllde storsta delen av materialet. Direkt efter en avslutad intervju reflekterade vi
tillsammans och paborjade sammanstallningen av insamlad data, varpa vi anser oss ha utfort
en relativt I6pande bearbetning. Hade vi utfort en totalt I16pande bearbetning av det empiriska
materialet, det vill siga att bearbeta varje intervju ingaende direkt efter utforandet, ar det
mojligt att vi hittat fler fragestallningar och eventuellt andra tillvagagangssatt (Patel,
Davidson, 2003).

5.2 Validitet och reliabilitet
Vara intervjuer ar genomférda med vetenskapsradets forskningsetiska principer i atanke.

Vad galler reliabilitet och validitet menar Trost att man ibland sérskiljer fyra komponenter hos
det sammansatta begreppet reliabilitet;

1. Kongruens, som ror sig om likheter mellan fragor som avses mata samma sak,

2. Precision hanger samman med intervjuarens satt att registrera svar;

3. Objektivitet har att gora med skilda intervjuares satt att registrera — om de registrerar
samma sak likadant sa ar objektiviteten hog;

4. Konstans, som tar upp tidsaspekten och forutsatter att fenomenet eller attityden eller
vad det kan vara fragan om inte andrar sig.

Trost menar att det vid kvalitativa intervjuer inte &r aktuellt med konstans eftersom
forandringar ar vad man &r intresserad av. Detta hade vi atanke nar vi genomforde
intervjuerna. Vidare uttrycker Trost att vad man traditionellt menar med validitet eller
giltighet ar att fragan skall mata det den &r avsedd att mata (Trost, 2001). Enligt Patel,
Davidson (2003) kan validiteten i ett kvalitativt forskningssammanhang starkas genom att
forskningsprocessen noga beskrivs sa att lasaren forstar de val forskaren gjort i alla skeden av
undersokningen (Patel, Davidson, 2003).

Vi anser att vara fragor var utformade pa ett satt som mater det vi ville méta, pa sa satt bor
validiteten i undersokningen vara relativt hog (Trost, 2005). Vi har anvant oss av en lag grad
av standardisering; dvs., att intervjupersonen har utrymme for att svara med egna ord (Patel,
Davidson, 2003). Bade intervjuare och intervjupersoner har varit medskapare i de genomforda
samtalen.

Denna undersokning ar utford i en liten skala da vi endast intervjuat fyra informanter. Detta
gor att man kan ifragasatta validiteten av resultatet sett i ett storre perspektiv. Kvale menar att
validitet &r bland annat att kontrollera och ifragasatta. Att man som forskare bor anléagga en
kritisk syn pa sin analys och motverka selektiv tolkning av sitt material (Kvale, 1997). Detta
har vi forsokt efterstrava genom att individuellt reflektera och ga igenom materialet innan vi
genomfort den gemensamma sammanstaliningen av intervjuerna. Vidare kan vi i efterhand
ifragasatta hur sanningsenliga vara informanter var under intervjuerna. Eftersom vi pa grund
av tidsbrist inte har haft mojlighet att utveckla studien med en observationsstudie, maste vi
lita pa vara informanters arlighet och yrkesprofession.

Aven tillforlitlighet eller reliabilitet, hade varit stérre om undersokningen hade varit mer

omfattande. Samtidigt maste man se till att detta endast ar en C-uppsats dar en storre
undersokning inte varit rent praktiskt moéjlig. Vi anser dock att resultatet pekar i en riktning
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som gor det mojligt att skonja hur de verksamma pedagogerna i var undersokning ser pa
mojligheterna att jobba integrerat i undervisningen vilket var vart ursprungliga syfte.

5.3 Resultatdiskussion

Det empiriska material intervjuerna gett oss har skiktats mot fragestallningarna och syftet,
darefter har bearbetningen av intervjuerna skett bade gemensamt och enskilt. Genom att
anvanda oss av 6ppna fragor gav vi informanterna mojlighet att resonera kring sitt
undervisningssatt och integrerad undervisning. Att medvetet avséatta tid at reflektera
individuellt under sammanstéllningen av resultatet gav oss en chans att se materialet med
“nya 6gon” och hindrade oss fran att paverkas av varandra, vilket gjort att vi kan anse oss ha
relativt hog objektivitet, da vi tolkat svaren likvardigt (Kvale, 1997). Vi har sokt monster,
likheter och motségelser i vara informanters svar. Aven anteckningarna vi fort under
intervjuerna anvandes under bearbetningsprocessen for att forsékra oss om att vi tolkat
informanternas svar korrekt (Trost, 2005). | det lilla formatet vi har gjort undersokningen
anser vi oss fatt svar pa vara fragestallningar i forhallande till syftet. Vi har fragat oss hur
verksamma pedagoger ser pa mojligheten att jobba mot en mer integrerad undervisning
gallande interpretation och sangteknik. Samtliga informanter anser att de arbetar utifran en
integrerad undervisning. Av deras svar att doma &r vi beredda att halla med till stor del.
Daremot kan vi fraga oss i hur stor utstrackning pedagogernas undervisning i sjalva verket ar
integrerad. Mojligen ar deras syn pa en integrerad undervisning en undervisningsform dar
interpretation och teknik gar omlott snarare an att direkt integreras. Om vi hade utvecklat
studien genom att observera ett antal lektionstillfallen med varje informant for att fa en
tydligare inblick i deras undervisning kan det handa att vi fatt storre klarhet i vilken grad
pedagogernas undervisning faktiskt ar integrerad.

Vidare har vi fragat oss om det finns fordelar respektive nackdelar med att jobba aktivt med
interpretation. De fyra informanter vi intervjuat sdg endast fordelar med att jobba aktivt med
interpretation. Mimmis stallningstagande géllande svarigheter kring interpretation, framfor
allt nar det kom till de yngre eleverna, staller vi oss nagot fragande till av den anledningen att
barn och ungdomar har en livlig fantasi och vi anser att de ar kapabla till att tolka och
interpretera dven om tolkningen inte alltid handlar om dem sjélva utan kanske en fiktiv
manniska eller originalartisten. Overlag anser pedagogerna att eleverna ges storre frihet i sin
sang nar de ges mojlighet att interpretera, vilket ar en uppfattning vi delar.

| var andra fragestallning har vi fragat oss om de olika delarna av sangundervisningen
paverkar varandra. Av de svar vi fatt kan vi konstatera att det ar tydligt att de olika delarna
paverkar varandra. Informanterna uttrycker att det gar att na viss sangteknik genom att ge en
interpretationsbaserad instruktion och tvartom, men den grundlaggande tekniken, s som
andning och stod maste forst etableras. Vi kan utifran vart resultat konstatera att det ligger
stor sanning i att den mest grundldggande sangtekniken torde finnas till grund for fortsatt
utveckling av sangen.

Var tredje fragestallning belyser vilka olika tillvagagangssétt det finns att na for en integrerad
undervisning. Informanterna anser att deras undervisning &r relativt integrerad. Vi kunde trots
detta utfall se en ganska klar uppdelning i somliga fall. Resultatet visar att ett varierat
sprakbruk och att lata eleverna tolka sangerna ar ett satt att arbeta pa. Att lata interpretation
och teknik ga omlott under lektionens gang &r ett annat satt som en av pedagogerna uttryckte
pa det satt att vid inlarningen av nytt material ar tekniken prioriterad men vid genomférande
av sangen prioriteras interpretationen. Vi anser dock att det ar majligt att lata interpretationen
bli en naturlig del tidigare i undervisningsstadiet an vad flertalet av de intervjuade
pedagogerna har latit paskina. Vi tror att det kan relateras till pedagogens egen syn pa sitt
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larande, eftersom det ar brukligt att halla sig till det undervisningssatt man kanner sig tryggast
med.

5.4 Diskussion i forhallande till tidigare forskning, teorier och litteratur.

| detta avsnitt diskuterar vi resultatet av intervjuerna i forhallande till de kallor vi refererat till
fran tidigare forskning, pedagogiska teorier, historiska perspektiv och sangpedagogisk
litteratur. Eftersom detta ar ett foga utforskat amne kanns det relevant att aterkoppla vara
resultat till den tidigare forskningen och litteraturen vi anvant oss av i undersdékningen.
Resultatet av var undersokning stammer ganska val dverens med tidigare forskning och den
litteratur vi studerat i studiens bakgrund. | likhet med Zangger Borch (2008) och Sadolin
(2006) uttrycker informanterna att sangtekniken ar ett medel for att na uttryck. De olika
pedagogerna vi intervjuat ansag aven att det ar viktigt att kunna uttrycka sig pa olika satt,
bade med blomstersprak och med tekniska termer, for att alla elever ska kunna forsta. Detta ar
aspekter som betonas fran myndigheten for skolutveckling dar vikten av en varierande
larmiljo belyses, en rik larmiljo dar formagor som olika former av tankande och kunskap far
chans att utvecklas (Liberg, 2007).

De fyra informanterna sag endast fordelar med att jobba aktivt med interpretation. Eftersom
det finns en koppling mellan kénslostamningar och kroppens muskler kan vi, precis som
Gordon tidigare papekat, anvanda olika tillvdgagangssatt for att nd samma rostmassiga
resultat, detta pa grund av det autonoma nervsystemet vilket lyfts fram i bakgrunden av
Rydberg-Asplind (1991). Mot bakgrund av denna kunskap kan man se vikten av att anvénda
sig av interpretation i sangundervisning. Vi kan se tillbaka i tiden pa den da banbrytande
omstallningen Caccini foresprakade, att anvanda en fullt utvecklad brostrost som kunde
regleras dynamiskt i syfte att fa rikare uttrycksmajligheter samt anvénda sig av affeto och
effeti. Syftet med denna omstéllning var ocksa att ahoraren skulle berdras kanslomassigt och
fa njuta (Liljas, 2007). Detta ger en historisk bakgrund som styrker informanternas asikter om
fordelarna med att jobba aktivt med interpretation.

Betraffande interpretation i sangundervisningen &r en av de motsagelser vi funnit i materialet
och som kanns relevant att pavisa, att tillskillnad fran Rydberg-Asplinds syn, dar
interpretation kan introduceras direkt i sangundervisningen, ar informanterna likval som
Zangger Borch (2008) och Sadolin (2006) av en annan asikt da de anser att en grundlaggande
teknik ar av betydelse for att pabdrja ett mer ingaende interpretationsbaserat arbete. Enligt
Arder (2006) bor man inte introducera en alltfor interpretationsbaserad undervisning innan
eleven har uppnatt en viss mognad och ar tekniskt redo. Informanten Mimmi anser att man
som pedagog bor undvika interpretation for yngre elever, da hon upplever att eleverna inte har
nog livserfarenhet for att kunna ge uttryck for vissa kanslor. Arder och Mimmis syn pa
utlarning av interpretation stammer Gverens nar det kommer till mognad men skiljer sig at
géllande teknikens betydelse. Men ser man till Gardner (1998) och hans syn pa utveckling dar
man ska ta tillvara pa elevernas intuitiva teorier kanske det ar majligt att ga djupare direkt in
pa interpretationen. Interpretation handlar om tolkning av en kénsla och skulle det vara
mojligt att kunna ta tillvara pa elevernas spontana kanslor med sangen skulle interpretationen
kanske ske naturligt. Ser man dven till Vygotskijs teorier skulle elevernas “brist” pa
livserfarenhet kanske inte behdva vara ett hinder darfor att deras fantasi och kreativitet brukas
dagligen i lek och kommunikation (Vygotskij, 1995).

Vygotskij framhéaver vikten av kommunikation med omgivningen och nyttjandet av fantasin
som en viktig del av utvecklingen hos en manniska (Vygotskij, 1995). Sang ar en form av
kommunikation och precis som Dewey (1999) ndmner att man utvidgar och foréandrar sin
erfarenhet genom kommunikation kan det vara lattare for vissa elever att fa formedla en
kdnsla genom en lat an att saga den rakt ut. Gordon uttrycker att vissa elever har lattare att
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kommunicera en kansla nar de far spela en roll. Darmed finns méjlighet for sangpedagogen
att lata latvalet for dagen spegla elevens sinnesstamning, for att ge eleven utrymme att
kommunicera med sina kanslor. Uppgiften som pedagog kan i vissa situationer vara att ta
tillvara pa en kansla hos eleven. Vid dessa tillfallen faller det sig naturligt att interpretationen
blir enklare och mer konkret for eleven eftersom att kdnslan eleven ska formedla med texten i
laten &r verklig, det ar vad eleven kanner for tillfallet. Precis som Vygotskij (1995) menar
forenar medvetandet en kénsla med en mening vilket gor att tanke och kansla integreras och
det dr just detta som en sangpedagog vill uppna vid arbetet med interpretation.

Olssons forskning (1993) i form av bl.a. S&mus-utbildningen samt omusutredningen har betytt
oerhort mycket for afromusikens framvéaxt och etableringsmojligheter i den Svenska skolan.
Bara mojligheten att utveckla sin sangteknik och interpretera relaterat till genrer var
banbrytande och utvidgande sangundervisningen pa ett satt som forr inte var tankbart. Utan
Olssons engagemang hade kanske dagens skolform gallande afroundervisning varit helt
annorlunda, om ens existerande pa Sveriges musikhdgskolor, vilket gor att var undersékning
pa ett eller annat sétt bottnar i den. Med tanke pa afrosangpedagogers “unga” utbildning &r det
kanske inte konstigt att interpretationen har fatt ta lite plats da mycket utrymme férmodligen
har gatt at till att utveckla "ny och annorlunda” sangteknik.

I enlighet med Vygotskij ar var uppgift som handledande larare att hjélpa eleverna in i nasta
utvecklingszon. Har ser vi vikten av att en sangpedagog behdver kunna uttrycka sig pa olika
sétt och visa lyhordhet infor elevernas individuella behov. Efter att informanterna befést en
grundlaggande sangteknik leder de eleverna in i nasta utvecklingszon mot en mer integrerad
undervisning. Pedagogerna jobbar individualiserat med varje enskild elev i fokus for att pa
basta sétt leda eleverna vidare i sin utveckling allt enligt VVygotskijs teori (Vygotskij, 1999).

6. Avslutande reflektioner

Sammanfattningsvis kan vi efter genomford undersokning konstatera att en integrerad
undervisning ar mojlig. Féltet vi valt att undersoka &r fortfarande foga vetenskapligt utforskat
vilket gor att var undersokning kanns annu mer relevant. Sangundervisning i sig ar ingen ny
foreteelse men om man ser till ett historiskt perspektiv ar afro-undervisningen fortfarande
relativt ung, vilket gor att vi kunnat knyta moderna tankar till aldre sangpedagogers
intentioner.

Infor var kommande yrkesverksamhet tar vi med oss implikationerna arbetet har askadliggjort
for oss, vikten av en integrerad verksamhet, &mnesdelarnas for- respektive nackdelar samt en
inblick i hur vi kan ga tillvdga. Dessutom har vi under arbetsprocessen blivit mer medvetna
om vikten av sangpedagogens flexibilitet gallande undervisningssatt och arbetsmetoder.
Genom var problemstallning hoppas vi kunna vacka ett intresse for fortsatt forskning kring
nya undervisningsformer inom sangundervisningen. Utifran utford undersokning ser vi
overlag endast positivt pa en undervisning som bedrivs integrerat med alla elevers rétt till en
individualiserad undervisning i atanke.

6.1 Forslag pa fortsatt forskning

Vi har fragat oss om en storre undersokning kunde ha resulterat annorlunda och sjélvklart
hade vi kunnat forska djupare kring omradet, kanske svaren da varit mer nyanserade. Vid
fortsatt forskning skulle vi finna det intressant att observera verksamma pedagoger i syfte for
att fa en inblick i deras undervisning och darigenom kunna bedéma sanningshalten om en
integrerad undervisning verkligen bedrivs i skolan. Det skulle dven vara intressant att fa
specialisera sig pd amnesomradet interpretation for att finna ytterligare tillvagagangssatt till
utlarning av detta nagot diffusa amne.
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Bilaga

Intervjufragor

1.

10.

11.

12.

13.

14.

Hur lange har du jobbat som sangpedagog?

Vilka olika aldersgrupper har du undervisat under ditt verksamma arbetsliv?

Hur ser du pa sangundervisning?

Hur ser en typisk lektion/ lektionsserie ut?

Vad styr den/det?

Vad anser du vara det viktigaste i sangundervisningen? Varfor?

Anvander du dig av "blomstersprak” i din undervisning?
Om ja: hur mottages det av eleverna?
Om nej: varfor inte?

Anvénder du dig av tekniska instruktioner (termer) i din undervisning?
Om ja: hur mottages det av eleverna?
Om nej: varfor inte?

Jobbar du med teknik? 1 sa fall hur?

Finns det fordelar och nackdelar med att jobba med teknik, i sa fall vilka?

Jobbar du med interpretation? I sa fall hur?

Finns det fordelar och nackdelar med att jobba med interpretation, i sa fall vilka?

Anser du att de olika delarna paverkar varandra, i sa fall pa vilket sétt?
Ja/nej: Finns det nagra negativa eller positiva aspekter med det?

Hur jobbade du och din/dina larare med sangteknik och interpretation under din egen
utbildning?



15. Anser du att din egen utbildning har paverkat ditt satt att undervisa? Pa vilket sétt?

16. Vad &r dina tankar om en integrerad sangundervisning vad galler interpretation och
sangteknik?

17. Hur skulle en integrerad undervisning kunna se ut?



