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Abstract

Syftet med uppsatsen har varit att med hjilp av narratologisk teori, om hur beréttandet ar kon-
struerat, visa pa hur en beréttelse ar skriven. Uppsatsen visar att man med den narratologiska
teoribildningen kan analysera och beskriva hur en forfattare valt att skriva ner sin berittelse

och hur den ar konstruerad.

Jag gor antagandet att man med ledning av en narrativ studie av en beréttelse fran en erkdnd
god forfattare, Torgny Lindgren, kan finna stod for hur en berittelse, Ormens vag pa héalle-
berget, ar konstruerad. Studien visar i god utstriackning pa hur forfattaren gatt tillviga néar han
skrivit ner sin beréttelse fran den grundhistoria som en géng far anses ha intréffat. Studien
visar dven hur forfattaren har stuvat om i tiden och hur forfattaren hanterat tidsordning. Dess-
utom visar studien pa hur beréttarens rost forhdller sig till sjdlva berdttelsen och i vilket per-

spektiv berittelsens karaktérer aterges.

Men studien visar dven att vissa narratologiska verktyg inte riktigt racker till for att illustrera
pa vilket sdtt en viss tidsrymd 1 romanen har tagits i ansprak nir det giller olika tillbakablick-

ar.

Sammantaget visar dven studien att skrivandet fr anses som ett hantverk vilket med hjélp av

narratologisk metodik kan forstas och sannolikt ldras in.
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Inledning

Hur skriver man ner en berittelse och hur dr den konstruerad och uppbyggd ar en mycket van-
lig fragestillning? Uppsatsen kan ocksé ses som en fingervisning och en inblick i hur en er-

kdnd god forfattare har framstillt en av sina berémda beréttelser.

Flera forfattare har genom éren pa olika sitt lart ut hantverket att skriva och berétta, som Eli-
zabeth George i sin bok Skriv pa (Elizabeth, 2004), dir hon talar om hantverket, konsten och
disciplinen. Stephen King har i sin bok Att skriva (King, 2001) beskrivit sin langa brokiga vig
till erkéiind forfattare, kantad av motgéngar. Sirskilt i avsnittet Verktygsladan (King, 2001 s.

97) visar han konkreta exempel pa hur han sjilv skriver.

Den litteraturvetenskapliga forskningen har ldmnat stora bidrag till lardom f6r skrivandet.
Detta giller inte minst C-kursen i Kreativt skrivande 3, vid Luled Tekniska Universitet, dir
maélséttningen for kursen ér att bland annat ldra ut och forsta beréttarhantverket. Jag vill ocksa
med denna uppsats inge forsiktiga forhoppningar om att forfattandet dr ndgot man 1 viss ut-

strackning kan léra sig.

Bakgrund

Utgangsldget for uppsatsen bygger pa att det slutliga resultatet i form av till exempel en ro-
man eller en novell av ménga anses som ett resultat av hantverk, konst och ett stort matt av
disciplin och hért arbete, enligt (George, 2004). En berittelse kan med vetenskapliga metoder
studeras, analyseras och diskuteras. Som ett led i att skapa forstaelse for berdttarhantverkets
tillvdgagangssatt, inneboende struktur och mojligheter vill jag med hjdlp fragestéllningar
komma till en djupare insikt om beréttandets hantverk och specifikt hur det studerade verket
forhaller sig. Infor ett skrivande dr frdgorna manga. Vanliga fragor for den nyfikne kan till
exempel vara; i vilken ordning skall jag beritta, vem skall vara berittare, hur gor jag med

dialoger, hur mycket skall jag berétta, allt detta for att i text aterge sjdlva grundberittelsen?

Uppsatsens disposition

Uppsatsen inleds med avsnitten, Bakgrund, Uppsatsens disposition, Syfte och fragestallning.
Darefter beskrivs uppsatsens Avgransning. Efter detta avsitt beskrivs den Metod och teori som

valts. Avsnittet Tidigare forskning presenterar nagra olika forskares behandling av begrepp



inom 'narratologin. I avsnittet Analys presenteras undersokningens resultat inom respektive
huvudbegrepp. De egna reflexionerna presenterar i avsnittet Diskussion dér dven resultatet

satts 1 forhallande till fragestallningen.

Syfte och fragestillning

Utmaningarna i berdttandet ar bland annat i vilken ordning (kronologi) forfattaren véljer att i
text framstdlla (skriva ner intrigen), frin sjdlva den ursprungliga berittelsen (fabeln). Andra
stdllningstaganden i beréttandet &r mood (varaktighet och frekvens) och rost (férhallandet

mellan beréttaren och sjilva berittelsen).

Ett antagande blir da; Kan man med ledning av en narrativ studie av en beréttelse fran en er-
kénd god forfattare, finna stod for hur en "bra" berittelse dr konstruerad genom att besvara
foljande fragor? Hur ser forhallandet mellan fabel och intrig ut, nér man ser pa hadelsernas

tidsordning i en sddan berittelse? Hur ar relationen mellan berdttaren och berittelsen?

Avgransning

De narratologiska metoderna och forskningen daromkring ar relativt omfattande. For att fa en
mera djupgdende analys av en berittelses struktur har jag valt att begrdnsa studien till nagra
huvudmoment i den valda teorin. Studien avgrinsas till Torgny Lindgrens roman Ormens vag
pa halleberget dir analysen gors utifrdn métt som bygger pa Genettes narratologiska metod

om tense (kronlogi), mood (berittarperspektiv) och rost (beréttarrelation).

Metod och teori

Metoden for denna uppsats ar att strukturerat, analytisk och djuplodad, med litteraturveten-

skaplig grund studera Ormens vag pa héalleberget.

Det finns skl att anta att vid ldsningen och analysen av berittelsen, ett mojligt monster kan
skonjas. Det kan innebéra att beréttelsen i sin helhet inte behover analyserar i varje avsnitt och
med varje narratologiskt matt. Teoribildningen for analysen bygger pa narratologisk metod

om tense (kronlogi), mood (berittarperspektiv) och rost (beréttarrelation).

"'NE "narratologi’), (av narratio och -logi), nyare term for ett vetenskapligt studium av berittarkonsten

(narrationen). "(http://www.ne.se, 2012).



Eftersom uppsatsens fragestéllning &r att analysera och diskutera hur en forfattare har valt att
nedteckna sin beréttelse innebér det att berdttelsen forst maste l1dsas djuplodat. Darefter kan
resultatet analyseras och presenteras med den strukturella narratologins verktyg och teori som

grund.

Tidigare forskning

Den tidigare forskningen inom narratologin med hidnvisning till denna uppsats berors struktu-

ralistiskt utifrén ett narratologiskt perspektiv.

I det foljande har jag valt ut nagra forskare att referera till. Avsikten med denna uppréikning &r
att skapa forstielse och overblick for narratologins strukturella uppbyggnad och begrepp. Jag
har darfor valt att citera och referera till tidigare forskning i ett urval som skall passa in pé

denna studies fragestéllning och syfte.

Marcus Willén

Det &r pa sin plats att citera Marcus Willéns avhandling, Konsten att upphdja det ringa, Om
Torgny Lindgrens litterara metod, (Willén, 2008). Willén studerar i denna avhandling Lind-
grens "litterdra metod". Willén sdger att, "Den Lindgrenska metoden har presenterat sig i no-
vellens form" (Willén, 2008, s. 24). Den studerade romanen 1 uppsatsen dr ocksa en bok om
etthundratrettio sidor (130), med andra ord en inte sd l&ng berittelse. Willéns avhandling

handlar om det narratologiska angreppssittet pa beréttelser av Lindgren.

Med "narrative"” avses har uppenbarligen det litteréra verket, t.ex. romanen el-
ler novellen, inte "storyn” i betydelsen den framstéllda véarlden med dess han-
delser och existenser. (Willén, 2008, s. 43).

Anna Johansson

Anna Johansson skriver i sin bok Narrativ teori och metod om hur en beréttelse formedlas och
refererar till diskursiva verktyg vilka forfattaren bendmner "...(sprékliga) verktyg och tekni-
ker. I det foljande viljer jag ut, att fran Johansson 14ta citera det moment som utgdr avgréins-

ningen om tense, mood och rost, 1 uppsatsen. Anna Johansson refererar till Genette:

Genette sjalv utvecklar dessa distinktioner och skiljer mellan:
1 Tense, dar problem runt tidsordning, varaktighet och frekvens ingar,
2 mood, dar avstand och perspektiv ingar samt slutligen,

3 fragan om rost. (Johansson 2005, s. 135).



Tense
Tidsordning, i betydelsen av tempus

...Narrativ ordning handlar om parallelismen eller bristen pa pararallellitet
mellan ordningsféljden i berattelsen (story, fabula, historie) och diskursen

(discourse, syuzhet, discours). Gerard Prince foklarar det s& har:

"the set of relations between the order in wich events (are said to) occour and
the order in wich the are recounted. Events might be recunted in the order of
their occurrence such, as "joan ate, then she went out™, when chronological
order is observed (Prince 1987:63)."

Att studera ordning innebar enligt Geneette att jamfora den foljd i vilka
handelser eller tidssegment ar arrangerade i den narrativa diskursen med
foljden dessa tidssegment har i berattelsen. Har diskuteras relationen mellan
forloppet - den tid handelserna tar - och hur det presenteras - den tid
beré&ttandet tar. | verklighten kan inte en kvinna bli mor férrén hon sjalv har
blivit fodd eller en man do forst sedan han gift sig. Men dessa handelser kan
beréattas i en icke kronologisk ordningsfoljd (Genette 1980, Cortazzi 1993:94,
Chatman 1993:23)...

...Vissa bocker, filmer anvander sig av flash - backs till en tidigare period som

ger information om karaktarerna och handelserna...

... man kan berétta genom flash - forwards - att man visar eller némner
handelser som skall berattas lagre fram. ...(Genette 1980, Cirtazzi 1993:94).
(Johansson 2005, s.135fY).

Varaktigheten

Varaktigheten mater berattelsens tid mot diskursens tid. Har diskuteras
relationen mellan den tid som handelserna tar och den tid berattandet tar. Att
muntligen beratta vad som hander pa en tva timmars lang tagresa kanske bara

tar fem minuter” (Johansson 2005, s. 136).



Frekvens

En handelse som intraffat en gang namns en gang ar singular, t.ex. [1 gar gick
jag och lade mig tidigt]. Andra handelser som ocksa intraffat en gang kan dock
namnas flera ganger och genom repetition kan deras betydelse betonas.
Handelser som intraffat flera ganger kan ocksa namnas en enda gang".
[Genette 1980, Cirtazzi 1993:95]. (Johansson 2005, s. 137).

Mood
Avstand

Johansson menar att avstandet i en berittelse kan varieras genom t.ex. dialog som skapar en

nirhet som fjarnar beréttaren. (Johansson, 2005).
Perspektiv

Johansson refererar till Generette och talar om den "andra aspekten av mood" som
perspektivet. En viktig distinktion som gors ar intern fokalisering da beréttelsen fokaliseras
genom en karaktirs medvetande och extern fokalisering vilket innebar att beréttaren ar

fokuserad pa karaktiren i motsats till genom karaktiren. (Johansson 2005, s.138).
Rost

Johansson sdger att rost handlar om beréttandet som ar forhallandet mellan berdttaren och
sjdlva berittelsen. "Vem dr beréttaren?" och "I vilken man finns en urskiljbar berdttarrost?"

(Johansson 2005, s. 139).

I litteraturvetenskapen talas om begreppen homodiegetisk dér berdttaren deltar i forsta person,
heterodiegetisk dar berattaren inte deltar utan berédttar i vad som kallas tredje person och
extradiegetisk eller extra extern dér (Johansson 2005) berittaren star utanfor den allvetande

beréttare.

Ulf Olsson

I Boken | det lysande morkret — En ldasning av Birgitta Trotzigs De utsatta behandlar Ulf Ols-
son 1 ett kapitel, (Olsson, 1988, s. 170ff) de narratologiska begreppen med olika referenser till
Genette. Han tdcker in och forklarar begrepp som ordning, rorelse, frekvens, modus, tempus
och rum, med flera. Jag viljer att se djupare pd berittelsens rorelse som kan ségas avgor och

styr beréttelsens tempo. Vid Olssons referens till Genette sdger Olsson.



ellipsen ar ett uppehall eller ett avbrott i berattelsen, men som i historien mot-
svaras med ett skeende med temporal varaktighet. Berattelsens tid tenderar mot

noll, medan historien kan vara hur lang som helst.”” (Olsson, 1988, s. 180).

"scenen ar en atergiven eller citerad dialog eller monolog. Till skillnad fran i de
ovriga formerna, sammanfaller berattelsens tid med historiens tid (isokroni).”
(Olsson, 1988, s. 180).

den deskriptiva (beskrivande) pausen tar i ansprak en viss tidsrymd i beréttel-
sen, men ingen i historien — exempelvis ett ting tar inte nagon tid i ansprak for
att beskriva sig sjalv. Pausen tillhor alltsa den egentliga narrativa diskursen,
den uttalas av beréattaren, medan en beskrivning som gors av nagon av beratta-

rens personer inte hor hit.”” (Olsson, 1988, s. 181).

’summeringen (’sommarie”) slutligen, ar en narrativ rorelse vars tidsrymd all-
tid &r kortare an historien. Summeringen bildar, kan man pasta, en formedlande

form mellan de tva extremerna scen och ellips™ (Olsson, 1988, s. 181).

Olsson menar att ”Grinserna mellan de olika kategorierna knappast ér absoluta, och i den
konkreta textanalysen dr det problematiskt att skilja mellan framfor allt summeringen och den

deskriptiva pausen.”, (Olsson, 1988, s. 181).

Berittartempot utgor den narrativa rorelsen sasom ellipser, en tidsperiod som inte aterges i
beréttelsen vilket innebdr att den hoppas ver. Scen innebér att berdttelsen aterger historien
sasom den intrdffade. Deskriptiv paus innebér att beréttelsen aterger detaljer for att till exem-
pel forklara och visa pa sammanhang. Summering innebér att beréttelsen gér en sammanfatt-

ning, en tidsrymd, som blir kortare &r sjélva historien i verkligenheten var.

Lars-Ake Skalin

Lars-Ake Skalin siger i essaesamlingen Litteratur — en inledning att ”Narratologi #r studien
av beridttandets och beriéttelsers natur, funktion och struktur.” “Kallar man dessa inslag i det
beréttarvetenskapliga studiet narratoligi, har ordet i stort sett blivit synonymt med
beréattarteknik, beréttarstil eller berdttandets retorik.” Skalin menar att narratologin som
teoretisk inriktning far rdknas som en ung vetenskap och sager att narratologin startade pa
1960-talet, nairmare bestdmt — 1966. Da utkom ett specialnummer av tidskriften

Communications med artiklar fran dem som lanserade det nya séttet att studera beréttelser.



Narratologin ir sprungen ur “strukturalismen. "Narratologi 4r berittandets och berittandets

natur, funktion och struktur " (Skalin 2002, s.173).

Mike Bal

Mike Bal behandlar i sin bok Narratology - Introduction to the Theory of Narrative begrep-
pen om kronologin i berdttandet utifran tvd avsnitt sdésom "Chronology: Interuption och
Parallellism" och "Logical Sequence". Han menar att tekniken att variera tidsaspekten i den
atergivande beréttelsen vad géller att ta bort delar, parallella hdandelser med flera grundar sig
pa fabelns kronologi. Tidsgap uppstar i aterberittandet utan att noteras av ldsaren. "The fabula
is, after all, nothing but the series of event that are mentioned." Parallella hdandelser i en fabel
gor det dock svart att urskilja en specifik hdandelse. Sekvenser hor till vad Bal kallar for det
logiska konceptet. Han menar att man skall skilja pa logiska sekvenser, 14s hiandelser, och de
kronologiska. Podngen med att skilja dessa begrepp ar att &ven om héndelserna aterges i en
annan ordning ar det mojligt att andé forsta det kronologiska. Ett exempel pa detta ar "...one
can only kill, hate, or despies one's father after having been engendered..." dvs. efter att nagot
som &r orsak till detta forst har intrdffat. Sammanfattningsvis kan uppfattas frdn Bal att i sto-
ryn, det som kallas intrigen och utgor det aterberéttade, ar sjdlva omstuvningen av den verk-
liga ordningen (fabula) det som manifesterar skillnaden mellan fabeln och intrigen. (Bal 2009,

s. 2171Y).

Peter Barry
For att sétta begreppet tense, mood och rdst i ett narratologiskt sammanhang refereras ocksa

till Peter Barry och hans beskrivning av sex olika omriden, vilka Genette anvénder sig av.

1. &r berattelsen efterharmande (mimetic) eller ett sammandrag (diegetic)? 2.
Vilket perspektiv har berattelsen? 3. Vem &r berattaren? 4. Hur behandlas tid,
tempus, ordning, i berattelsen? 5. Hur ar beréattelsen packeterad? 6. Hur &r

dilaloger och tankar presenterade? (Barry 2002).

* NE "strukturalism, de teorier och metoder inom olika vetenskapliga zmnen som utgar frén att enskilda element
inte kan analyseras isolerat eftersom de ar bestimda av bredare regelbundenheter och monster; verkligheten &r
strukturerad. Forst nédr de bestimmande strukturerna — relationerna mellan elementen — blottlagts kan de enskilda

fenomenen forstas." (http:/www.ne.se, 2012).
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Kérnan i det analytiska perspektivet for Genettets forskning aterges enlig Barry pé foljande

satt, " ...whos work has its focus, not on the tale itself, so to speak, ”...but how it is told, witch

is to say, the process of telling itself. (Barry 2002, s. 222).

Gérard Genette

En ofta citerad och ansedd forskare dr Gérard Genette. Genette faster uppméarksamhet pa den
text forfattaren anvénder, den beréttande texten. (Gerard 1990). I den nedan citerade Gversétt-
ningen gjord av Lewin, Jane E, for Genette ett vidare resonemang om de narratologiska be-

grepp han anvint sig av.

Genetters strukturerade teorier beskrivs bland annat med begreppen "Tempus", "Modus" och
"Rost". Begreppen tempus handlar om 1 vilken ordning hdndelserna ségs ha intriffat och i

vilken ordning forfattaren viljer att framstélla dem.

For att inom modus (mood) sérskild reda ut nagra begrepp citeras Genette enligt nedan. Det
leder oss till begreppen mimesisk (efterhdrmande) eller diegesisk (sammandragande) dir Ge-

nette menar, enligt vad jag forstar, som *imiterande och informerande.
...since narrative is almost always a mixed genre...

...those questions are the once in witch as if an abyme the contrast between nar-
rative's purely narrative aspects (diégésis) and worth dialogue, its dramatic
aspects (mimésis on the Platonic sence). Here, therefor, the confusion of terms
is highly significant, and in some respects Welcome.

... L use information so as not to use representation - a word that despite its wi-
despread acceptance, seems to me hypocritical, an illegitimate compromise
between information och imitation. (Gerard, 1990, s. 42).

Analys

Beskrivning av boken
Det studerade verket &r en roman av Torgny Lindgren, Ormens véag pa halleberget, (1982) om
130 sidor. Den har kallats for Torgny Lindgrens genombrottsroman. Beréttelsen utspelar sig

under senare delen av artonhundratalet i Vésterbotten, i en by i inlandet mellan Norsjoé och

3 I uppsatsen anvénds begreppen mimesisk och diegesisk.
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Lycksele. Boken ér indelad i nitton utmérkande stycken. Romanen inleds genom att dterge,
”Bilaga till sekreterarens arsrapport till Vasterbottens 1dns Hushéllningsséllskap 1882...”
(Lindgren, 1982, s. 5).

Berittelsen borjar med att Johan Johansson kallad Skrével Jani talar till ”Varherre”. Skravel
Jani for en lang monolog med tillbakablickar och berittelse infor ”Varherre” dir han redogdr
for vad som hént och stiller bland annat ett antal frdgor. Detta samtal med ”Varherre” stracker
sig i allt 6vervégande delen av romanens skrivna sidor. Déarfor kan berdttelsen som sadan

uppfattas som en enda l&ng scen med huvudpersonen och Véarherre.

Det &r en historia om fattigdom, skulder, obetalt arrende, umbéranden och forsakelse. Men
berittelsen handlar &ven om orgelmusik som fér illustra det vackra. Dessutom skiner ocksa en
lagméld humor igenom. En av huvudkaraktirerna Mor Tea dr dnkan som till handelsmannen
Karl Orsa maste betala priset for sin fattigdom. ”Om du icke vill hava uppgorelse, Tea, sade
han. D4 &r lagsokning det enda. Réttvisan skall ju hava sin gdng. Da ér ingenting att gora.”
(Lindgren, 1982. s79). S pressades dnkan Tea. Det dr 4ndd en mycket tragisk historia nér
Johanna den unga skulle offras for en skuld pa atta kronor, att erbjuda sin kropp, och de tva
damerna kom senare verens om att skira familjelyckan av Karls Orsa sa blodet rann. Efter
detta hade de inte nagra krediter hos handelsmannen ldngre. Men till slut skickade
handelsmannen Karls Orsa sin dotter Tilda att meddela, "det var pd midsommarafton och
Johanna hade fétt ihop fem kronor oppa spelningen...”, att ”Far har skickat mig sa hon. Han
har sagt att jag skall tala om for er att om det behovs och ni vill 4r han icke omojlig. Ifrdga om

krediten.” (Lindgren, 1982, s. 141).

I slutet av romanen mellan sidorna 126 av 130 stéller huvudpersonen Skravel Jani fragan till
”Varherre”, ”Och det ér det jag vill fraga dig om Varherre: har du bestdmt allt detta ifrén
begynnelsen? Lag vi alla inknutna i de levandes pung hos dig? Om sé var: vem av oss kunde
dé hava skuld?” (Lindgren, 1982, s 126). Johan Johansson kallad Skravel Jani har ddrmed

beréttat en lang historia for Varherre for att i slutet av berdttelsen stélla denna fraga.

Analys av berittelsen enligt Genettes teori
Begreppen som anvinds i studien av Ormens vag pa halleberget ir i grunden hiimtade frén
Genettes system for narratologi med referenser till (Johansson, 2005). I studiens analys be-

handlas narratologiska begrepp i den man de forekommer i den studerade beréttelsen.
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Hur tense (tid) behandlas i berittelsen

Beréattelsens tidsordning

Romanen borjar med en "Bilaga till sekreterarens arsrapport till Vésterbottens ldns Hushéll-
ningsséllskap 1881", ett tidsdokument i form av en rapport. Denna inledning pa berittelsen
kan liknas vid en summerande tillbakablick som for lasaren till den tid da historien utspann
sig och ger dessutom ansats och introduktion till beréttelsen. Vid fortsatt genomlésning upp-
tiacks snart att forfattaren egentligen borjar beréttelsen i den som kan uppfattas som den exi-
sterande nutiden. Dock &r det s att berittelsen utgor en fortlopande scen dér Skrivel Jani 1

nutid hela tiden sitter och berittar for Varherre och da och da gor tillbakablickar.

Fran sidan sju (7), 1 nutid som berittelsen dterberéttas inleder huvudkaraktéren, i fortséttning-
en bendmnd Skrivel Jani (Johan Johansson) ett samtal med "Varherre" och borjar, "Jag skall
draga allt for dig herre..." (Lindgren, 1982, s. 7). Efter detta korta inledande beréttandet i nutid
pa knappt en halv sida kommer den till synes langa rdckan av tillbakablickar och dialoger som
ett beréttande infor Vérherre. Detta langa svsnitt, mellan sidorna sju (7) och till och med sidan
etthundrajugofem (125), av tillbakablickar i samma l&nga scen utgér romanens dominerande

del.

Pé sidan etthundratjugosex (126), da det aterstar fyra (4) skrivna sidor atervinder Skréavel Jani
fiktivt till nutid och infér Varherre stéller fragan, "Alltihop fran borjan till slutet. Och det ar
det som jag vill frdga dig Varherre?" (Lindgren, 1982, s. 126).

Inom dessa romansidor i denna l&nga scen pendlar berittelsen mellan samtal till vér herre 1
nutid och aterberdttande tillbakablickar. Man kan sédga att beréttaren Skrédvel Jani i dialogform
aterberdttar hindelser, forehdllanden och dialoger infor lyssnaren Varherre. For att sarskilt
halla isdr dessa tillbakablickar, kallade anakronier, i tanken, redovisar jag detta sarskilt i

uppsatsen foljande diskussionsavsnitt.
Detta kan illustreras med foljande exemepel.

Hon har ett tygstycke omkring haret och en duk 6ver axlarna och hon haller en
langsmal vattenkanna framfor sig och klanningen hennes &r vit. Hon var pa

forsta bladet i almenackan sextiotre.

Varherre du vet vem hon Zuleima &r? (Lindgren, 1982, s. 36).
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Att leva utan att komma i skuld, det ar mojligt, sa har du Varherre danat livet.
Och ju mer man tar uti och anstrénger sig, desto storre blir skulden, och det
som aterstar att betala da man har gjort sitt yttersta, det skall naden taga hand
om, men Naden &r som en villkorlig och osaker sak. Eva hon ville nédvéandigt

hava en fiol.

Jag har fiolhander, sade hon. Det syns ju, det &r meningen att jag skall spela
fiol. (Lindgren, 1982, s. 42).

Om hosten, dagen innan jag skulle fara at Bagghbole, sa kom Karl Orsa och sade
att han hade tankt att taga hand om Tilda. Hon &r ju foraldralds nu, sade han.
Och nagra egna barn kommer jag aldrig att skaffa mig. Far jag vara dar i han-
deln da? sade Tilda. Sockertopparna, tankte hon. Hon skulle vara som ett fos-
terbarn, sade Karls Orsa. Icke bara inhyses. (Lindgren, 1982, s. 107).

Endast detta ar det jag vill fraga dig om.

Var det verkligen sant som han sade Karl Orsa, att det &ar sjalva ordningen som
ar du, Varherre? Da Job hade mistat allt som gick att mista, sa sade han: Och
jag skall sedan med desso mine hud omfladd varda. Da skulle man anteligen

vara skuldfri och ren, men icke forr?

Om midsommaren vaknade vi tidigt, det var nog fortfarande natten, vi vaknade
av att det var ett djavulusiskt ovéasen och levan oppa taket, det small och kna-
kade och danade sa att vi skulle fa taket 6ver oss, och Johanna ville taga barna

och krypa ner i kallaren. (Lindgren, 1982, s. 126).

Beréattelsens varaktighet

I sitt berédttande infor Vérherre gor Skrével Jani tillbakablickar, men de gors 1 tanken. Ef-

tersom beréttelsen bestar i att i huvudpersonen Skravel Jani kontinuerligt framfor sin berit-

telse infor Varherre ar tidshoppen som tar klocktid av naturliga skél uteslutna. Men om dessa

tillbakablickar egentligen inte skulle ta tid (klocktid) for jag 1 det senare en diskussion om.
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Infor lyssnaren Varherre, i berdttande tillbakablickar hoppar beréttaren i sin tur 6ver skeenden
som inte berittas (ellipser) vilket illustreras 1 foljande serie av exempel. Sa fors berittelsen
framdt 1 tid. Jag véljer att illustrera detta sitt att skriva historien med ett av bokens avsnitt,
fran sidan atta (8) till fjorton (14). Mellan dessa fyra tidshopp, som kan forstds som berittar-
grepp vilka styr berdttelsens tempo. I exemplen hir nedan forflyter olika ldng tid. Detta mons-
ter uppvisas hela berittelsen igenom. Under berdttandets gang infor Varherre anvénds dessa
tidshopp som for beréttelsen framat med varierande ldngd pé tidshoppet. Det 4r i den sam-
manlagda rickan av tillbakablickar som tidshoppen och dédrmed beréttelsens tempo kan upp-

levas.

Dem brukade hamta mor om lordagskvéllarna da hon hade mj6lkat, dem var
hdgljudda och uppfyllda av gladje, dem bar ut orgelharmoniet och satte det
oppa en flakvagn eller en slada och mor som ingick i gladjen deras satte dem
narmast kusken, och sedan for dem ivag diti ett utvalt uthus eller kok eller en
loge och dar dansade dem anda till morgonmjélkningen,..." (Lindgren, 1982, s.
9).

Pantbrevet ar det, sade Ol Karlsa. Sjalva ordet hade jag latit sétta in i oxhud.
Saa, sade morfar, ar det pantbrevet du ar ute och gar med. Och han fortsatte i
sin oskuld: (Lindgren, 1982, s. 11).

Men Ol Karlsa var storbjuden, han hade druckit dar i kdllan vid Granberget

och om sondagarna sag ha icke at drickan..." (Lindgren, 1982, s. 11).

Om hosten, i oktober, bakom tréskningen, mitt i forklippningen och fore baku-

dagarna, da kom Ol Karlsa med lagfarten. (Lindgren, 1982, s. 13).

Scener

Berittelsen tar sin borjan i en dialog med Varherre. Man kan rittare sagt kalla det fér en mo-
nologformad variant av dialog eftersom Varherre, att forstds som Gud, inte svarar i ord. I sce-
nerna bromsar beréttandet upp ndgot och tar den berittartid det tar att terge dialogerna och
beréttartiden blir den samma som héndelsen i verkligheten kan anses ha tagit. Jag aterger har

till en borjan den forsta scenen och den sista scenen 1 berdttandet.

Var herre, var det honom, Karls Orsa bonden och handlarn, du ville begrava
den gangen da du slet sonder Kullmyrliden oppa det har viset, eller var det mig

och mitt hus och Johanna? Och barna som hade olevat? (Lindgren, 1982, s. 7).

15



Alltihop fran borjan till slutet. Och det &r det jag vill fraga dig om Varherre:
hade du bestamt allt detta ifran begynnelsen? Lag vi allihop inknutna i de le-
vandes pung hos dig? Om sa var: vem av oss kunde hava nagon skuld? Och om
vi oppa det viset hade nagon skuld, varfor 1ag du da 6ver oss som om vi vore

skyldiga till allt? Endast detta vill jag fraga dig om. (Lindgren, 1982, s. 126).

Sa fortsétter beréttelsen i monologer narratologiskt kallad scener. Beréttaren Skravel Jani
aterger infor Varherre ett stort antal dialoger dir han citerar karaktérerna. Nagra exempel pa

detta foljer.

Jag kan inte sova om natterna, sade Karl Orsa och lat som bedrévlig. Det kan
nog vara bade magan och annat, sade mor. Och sa har sade han: Det blir
kusinbarna mina i Gallejaur som kommer att fa taga alltihop efter mig.
(Lindgren, 1982, s. 81).

Sa att nyaret sjuttiofem hade vi inga penningar. Och Karl Orsa han visste om
det. Jag vill gora opp med Johanna, sade han. Icke sade jag. Icke sa langa jag

lever. Du kan spela en slatt fér mig, Johanns sade han. (Lindgren, 1982, s. 112).

Deskriptiva pauser
For att illustrera deskriptiva pauser, som ger bakgrund och forklaringar for 14saren, véljer jag

att gora detta genom exempel frin mitten av beréttelsen.

Mor var jamt sa orolig for Eva, det var som om hon trodde att Eva var svag
oppa nagot satt fastan hon var sa kvick och arbetssam och aldrig nagonsin kla-
gat dver nagonting, kanske var det for att Eva var forstflickan hennes och for att
hon hade all den dar musiken inne i sinnena och dari handerna sina,...
(Lindgren, 1982, s. 79).

Jag larde opp vansterarmen genom att ga ute i skogen med bdssan. Da det var
brattom for att det satt en hara eller en ekorn framfor mig... (Lindgren, 1982, s.
93).

Summeringar
Berittelsen inleds med en tillbakablickande summering i form av ett referat, "Bilaga till sekre-
terarens arsrapport ..." frin Hushallningsséllskapets mote. Detta utgdr sin tur en form av in-

troduktion till beréttelsen.
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| samband med min resa i Vindelalvens dalgang sistlidne oktober besokte jag
under en dag den platsnara gransen mellan Lycksele och Norsjo socknar, Kull-
myrliden, dar vid medio foregaende decennium en sméarre naturkatastrof sages
ha intraffat. (Lindgren, 1982, s. 5).

Berattelsens frekvens

Exempel pa repetitiv hindelse, ar en hdndelse som intréffat en gang men som beréttas flera

ganger, dr ndr det berédttas om "surbenet", en infektion 1 benet.

"D& mor forstod att hon blivit oppa det viset, d& intalade du Varherre henne att ga till Ol
Karlsa. Han hade nu ett sursar déri benet och satt ini kammaren bakom handeln,..." (Lindgren,

1982, s. 18).

"Alltihop sétter jag i frin mig. Han som har sursaren skall ingenting behélla. Da man fér
surbenet, da skall man kliva at sidan. Och du vet sikert att det ar surbenet? sade mor."

(Lindgren, 1982, s. 19).

"Sistménaderna var det svart for honom, Ol Karlsa, det var som en réttvisa, sursaret vax opp

efter benet och 6ver magan och bréstkorgen och armarna..."
Exempel pa iterativ hdandelse, dr en hdndelse som intraffat flera gdnger men beréttas en gang;
"Dem brukade himta mor om 16rdagskvéllarna d& hon hade mjdlkat..." (Lindgren, 1982, s. 9).

"Man Ol Karlsa han bara sneglade oppa henne, du vet huru han kunde snegla..." (Lindgren,

1982, s. 15).

Exempel pa singulativa héndelser, dr en hidndelse som intraffat en gdng och som endast ater-

ges en gang. Dessa d4r mdnga och vanligast forekommande i romanen.

"Om hosten forstaret Jakob var hos oss vart mormor sjuk, det var i magan och en ohygglig
pina for henne, du Varherrre vet var det var men nog var det vil krifta,..." (Lindgren, 1982, s.

27).

"I april sextiofyra, pa Elisabetdagen, fodde mor en dotter at Karl Orsa, hon fick heta Tilda,
Karls Orsa fick i kyrkboken heta Fader Okdnd." (Lindgren, 1982, s. 39).

"Och just da jag skulle svara, d& han éntligen hade borjat prata, d4 kom hostan. Det var den

vérsta hostan i hela mitt liv,..." (Lindgren, 1982, s. 48).
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"Det var om vintern som Karl Orsa bytte namn till Markstrom, han ville ha ett riktigt

handlarnamn." (Lindgren, 1982, s. 51).

Eller som héndelsen dér Jakob kléttra upp pa taket till, "Han satt oppa huspipan pa Karl Orsas
huset, han satt alldeles ordrlig och stodde skallen 1 hinderna..." (Lindgren, 1982, s. 58).

Hur mood behandlas i berittelsen

Fokalisering i beréttelsen

Berittaren dr huvudpersonen Skrivel Jani sjélv och det dr ddrmed han som aterger karaktérer-
na i berittelsen vilket innebér att huvudkaraktiren foljaktligen dterges med intern fokali-
sering. Fokalisering i berittelsen 4r genomgéaende blandad mellan intern fokalsering och ex-

tern fokalisering.

Lindgren later berittelsens huvudperson Skrivel Jani sjdlv vara beréttare och aterger da
manga dialoger berittelsen igenom. Dessa dialoger aterberittas for den dhoérande Varherre i
form av intern fokalisering. Nér de andra karaktirerna hanteras, och det berdttas om, blir fo-

kaliseringen extern.
Exempel pa intern fokalisering nér dialoger berittas:

"Lat spiken vara, sade morfar. Man vet aldrig. Precis som om han hade ként pa sig. Nog

kommmer det en dag en spegel igen." (Lindgren, 1982, s. 22).
Exempel pa extern fokalisering nér andra karaktérer beskrivs:

"Och mor verkade varken se eller hora, hon gick dittill orgelharmoniet och satte igang att
spela, och Karls Orsa stod en stund liksom forlagen och méngradig, ..." (Lindgren, 1982, s.
25).

"Karls Orsas steg var korta och forsiktiga, han gick som om han var man om négon sorts
véardighet, ndstan som en kyrkvérd, han trodde att han hette Markstrom." (Lindgren, 1982, s.
52).

"Eva hon var mycket lik sin mor, dem hade samma ljusblankhar och dem var lika létta 1
kroppen och lika léttlevade, det var som om ingenting fick vara omdjligt for dem, bégge var
flinka och dem behovde aldrig fundera ldnge di det var ndgonting dem skulle géra, som om

kroppen och sjdlen deras vara samma sak." (Lindgren, 1982, s. 71).
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Efterhdrmande (mimesisk) eller sammandragande (diegesisk) berattelse

Lindgrens berdttande i denna roman kan karaktdriseras av att de tva olika formerna anvinds
och stodjer varandra genom att de foljer pa varandra och pa sa sitt kan sdgas hinger samman.
Det uppstar déarfor en rytm 1 berdttandet. Det dr 1 detta berdttande som Lindgren for ldsaren
djupare in 1 berittelsen. Eftersom berittelsen genom romanens huvudperson Skridvel Jani ofta
later dialoger aterges, blir berdttandet mimesiskt och det véxelvis ddremellan berittas pé ett
diegesiskt sétt, uppstir darfor en viss rytm i berdttandet. Jag viéljer att i analysen aterge exem-

pel fran mitten av romanen.
Detta exempel inleds med ett diegesiskt berdttande och dvergar i ett mimesiskt,
"Matt gammalt &r hon nu?".

Da det vart nyaret kom han om arrendet, och fran den dagen &r du Varherre
alldeles obegriplig hos mig. ... Men da Karl Orsa kom tog Eva genast fram fio-
len for honom var det ju inget fel pa, och hon satte honom mellan tissarna, och
vi pratade ingenting for Karl Orsa... Han satt och holl fram handerna mot spi-
sen och vickade mot k&ngskorna och sneglade mot Eva.

Da hon stannade opp for att vila fingrarna en liten stund, snodde han sig mot

mor och sade:

Matt gammal ar hon nu? Sjutton?

Hon &r femton, sade mor. Men stor efter aldern.

Du har tvdrgammelse, Tea sade han.

Och mor var tvungen att halla med:

Tiden gar ju ingen forbi och inge blir yngre.

Och hon lade till:

Men du star oppa dig bra, Karl Orsa.
(Lindgren, 1982, s. 65fY).

Efter detta foljer 1 dialogfomen ett aterberédttande (mimesis) 6ver boksidorna, 67 och till och

med 68.
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Foljande dr exempel pa genomgiende sammandragande (diegesis) berdttande, pa tva boksidor

med instick av en enda dialog 1 mimesis.

Och hon tog farfettet som jag hade at lodbdssan och smore trampanordningen
dari orgelharmoniet... Och Sara och Rakel tog fram tallkottar och gjorde grisar
och kor och getter fara golvet at Tilda....Mor sade ingenting, hon gick bara diti

fallbanken och lade sig pa magan...
Till vem skola vi ga?

Men Eva hon satte sig atvid spisen och gick dver fioln med fingrarna sina som

for att kanna efter att han var helbragd, ...
(Lindgren, 1982 s. 69fY).

Hur rost behandlas i beriattelsen

Berattelsens berattarrost

I berdttelsen deltar berdttaren som huvudpersonen sjilv i en homodiegetisk form.
Har talar huvudpersonen till ”Varherre”.

Du vet att jag foddes trotsig, du skapade mig trotsig. Och du har alltid talat till
mig och sagt: Du skall icke vara trotsig, Skravel Jani. | detta fall &r du besyn-
nerlig, du talar till och pa ett alldeles sarskilt vis, stora oppa oss eller tjurskal-
liga eller hur som helst, och sedan forbrukar du liven vara till att underratta oss
om att just sddana skall vi icke vara, inte skall vi vara oppa just det sarskilda vis

som du skapat oss. (Lindgren, 1982, s. 8).

Men dock vid ett tillfdlle, i beréttelsens borjan pa den forsta sidan dér berdttarrosten forsta
gangen uppenbarar sig, uppstar huvudkaraktiren Skravel Jani for ett kort 6gonblick 1 tredje
person (extradiegetisk). Vid analysen fOrstadr man att denna berittare dr Skrdve Jani sjilv men

som da talar om just honom, sig sjélv, i tredje person.

Jag skall draga allt for dig Varherre, fran bérjan och till slutet, och sedan skall
jag fraga dig om detta jag icke forstar. Johan Johannsson, av folket kallad
Skravel Jani, sakerligen sa benamnd ocksa av dig som int lar gora skillnad pa
folk, fodd i Kullmyrliden...” (Lindgren, 1982, s. 7).

Dérefter fortsétter berdttelsen med berittarrossten 1 jagform som deltagande 1 beréttelsen.
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”Darfor kallade jag honom for far, fastidn jag nog aldrig tinkte annat &dn Jakob. (Lindgren,

1982, s. 27).

”Och sé satte han mig pa vedbanken medan dem steg opp och drog oppa sig kldderna, han

verkade hava gott om tid, ...”. (Lindgren, 1982, s. 53).

”Sommaren sextionie var jag hemma bara under slattern och vi slog inte mer &n uti fullt tretti

héssjor, annars var jag pa sagen déri Senbécken,...”. (Lindgren, 1982, s. 80).

Diskussion

Torgny Lindgrens roman Ormens vag pa halleberget har narratologiskt analyserats utifrin
tense, mood och rost. Diskussionen bygger pa analysen och systematiken i Genettes struktu-

rella teori.

Tense

Ett monster upprepas 1 aterberéttade med tillbakablickar och forflyttning i beréttandets tid till
nutid. Tillbakablickar sker uppenbarligen i form av tankar hos berittaren, lika med
huvudkaraktiren, infor lyssnaren Varherre. Nar huvudkaraktiaren Skravel Jani 1 sitt samtal
med Varherre pendlar mellan fragor i dialog och gor tillbakablickar, som da dger rum i
tankarna infor Varherre, dtgar egentligen inte nagon sa kallad klocktid men sjdlva berdttandet
i sig borde egentligen dnda ta tid. Denna tid som rent logiskt borde atga for beréttandet, finner
jag inte riktigt passar in 1 teorins analysmonster. Jag vill darfor drista mig till att 1ata denna
typ av tillbakablickar fa ett nytt begrepp. Darfor bendmner jag dessa for andra dimensionens
analeps”. Detta sétt som Lindgren hanterar tillbakablickar kan skapa en viss grad av
fundersamhet hos ldsaren pad samma gang som den naturligtvis ger karaktir och originalitet at

beréttelsen.

Andra dimensionens analeps (tillbakablick) - forklaring

I Lindgrens berittande i Ormens vag pa halleberget stiftar vi dirmed bekantskap med vad jag
sjalv ser som tva dimensioner av forflyttning i tid. Dels den tillbakablick som tar lika lang tid
som forfattaren anvénder 1 sitt berdttande och dels den tillbakablick som inte tar klocktid och
som sker 1 beréttarens inre tankar men som enligt min mening egentligen borde ta tid att be-
ritta. I Ormens vag pa halleberget anvinds just denna typ av tillbakablick som med andra ord
inte tar tid, sa kallad klocktid.
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Exempel pa detta dr som tidigare ndmnts.

Att leva utan att komma i skuld, det &r mojligt, sa har du Varherre danat livet.
Och ju mer man tar uti och anstrénger sig, desto storre blir skulden, och det
som aterstar att betala da man har gjort sitt yttersta, det skall naden taga hand

om, men naden ar som en villkorlig och oséker sak. Eva hon ville nddvandigt
hava en fiol.

Jag har fiolhander, sade hon. Det syns ju, det &r meningen att jag skall spela
fiol. (Lindgren, 1982, s 42).

Endast detta ar det jag vill fraga dig om.

Var det verkligen sant som han sade Karl Orsa, att det &ar sjalva ordningen som
ar du, Varherre? Da Job hade mistat allt som gick att mista, sa sade han: Och
jag skall sedan med desso mine hud amfladd varda. D& skulle man anteligen

vara skuldfri och ren, men icke férr?

Om midsommaren vaknade vi tidigt, det var nog fortfarande natten, vi vaknade
av att det var ett djavulusiskt ovéasen och levan oppa taket, det small och kna-
kade och danade sa att vi skulle fa taket 6ver oss, och Johanna ville taga barna
och krypa ner i kallaren. (Lindgren, 1982, s. 126).

Dock skulle jag med detta som bakgrund vilja anta att det traditionellt och historiskt anvinda
sdtter att definiera tillbakablickar med nuvarande narratologiska 6gon inte ar tillampligt pa

tillbakablickar 1 tanken, som inte anses ta klocktid, men som dnda enligt min mening borde ta

tid att berétta.

Nar det géller berittelsens varaktighet i form av tempot i den narrativa rorelsen, analyseras
dessa i termer av ellipser, deskriptiva pauser, scener och summeringar. Berittelsen visar pd en
varierande uppséttning av rorelsefaktorer inom den grundscen som hela tiden pagar dér berét-
telsens huvudperson Skrivel Jani i dialogform i en lang scen berittar hela historien for Var-
herre. Detta huvudinslag av berittelsen kan enligt min mening i férsta hand uppfattas som en
mycket 1ang scen men eftersom det inte helt star klart att det skulle vare en enda l&ng scen kan

det dven forstds som tillbakablicker i enlighet med dem som kraver klocktid att beritta.

22



Berittelsens ellipser for berdttelsen framat i ett gott tempo nér hela beréttelsen stracker sig
over manga ar. Med de deskriptiva pauserna, som &r en del av intrigen, skapar forfattaren som

ett mycket avgorande inslag forstaelse och bakgrund for beréttelsen.

Beroende pa hur dessa berittargrepp anvinds forflyter beréttelsen 1 en viss hastighet framat.
Detta far mig att anta att det d&ven kan finnas andra grepp 1 en berittelse som styra tempot. Jag
kan darfor anta att rorelse i geografiskt hanseende och en rorelse i det intellektuella gjord av

forfattaren dven kan skapa en upplevelse av rorelse och tempo hos ldsare.

Det forefaller for mig som att Lindgrens sétt att skapa rytm i berdttelsen genom att anvinda
ett monster av variationer mellan sirskilt ellipser, scener, och deskriptiva pauser gor att ldsan-
det blir stimulerande. Genom att berdttelsen bromsar in i scenernas dialoger och med ellipser
och summeringar vid sidan om detta uppstér en rytmisk rorelse 1 hur berittelsen uppfattas av

l4saren.

Mood

Det kan skonjas ett monster i beréttelsens fokalisering dér beréttaren, Skrivel Jani aterger
karaktérernas dialoger med intern fokalisering medan de andra karaktérerna dterges av berét-

taren Skrivel Jani med extern fokalisering.

Lindgrens efterhdrmande berittande i form i dialogerna skapar en langsamhet i beréttandet.
Berittelsen kan karaktériseras av att de olika formerna av hur hindelser aterges stodjer
varandra dérfor att de foljer pd varandra och ser ut att naturligtvis hinga samman. Det finns pé
detta sdtt ytterligare en faktor som skapar beréttelsens rytm eftersom de tvd formerna av efter-
hiarmande och sammandragande berdttande sé att sdgas turas om. Det 4r i denna rytm som
Lindgren bland annat for lasaren djupare in i beréttelsen genom att aterge en och samma hén-

delse dels mimesisk (efterhdrmande) och diegesisk (sammandragande).

Rost

Berittaren deltar sjélv 1 beréttelsen med sin egen berittarrost 1 jagform (homodiegetisk). Med
atergivandet 1 tillbakablickarna av dialogerna och den egna beréttarrosten upplever jag att
beréttelsen skapar ndrhet. Dialoger dr ofta forekommande men relativt korta i replikerna och

latta att ta till sig i ldsandet.

Jag tinker dndd mig i bérjan av denna beréttelse ha upptéckt en vad jag kan kalla besynner-

lighet. Genom att huvudkaraktiren uttrycka sig sa hér, "Johan Johannsson, av folket kallad
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Skravel Jani, sdkerligen sa bendmnd ocksé av dig..." far jag en kénsla av att beréttaren, som &r

Skrével Jani sjdlv (Johan Johannsson) s att sdga star bredvid sig jélv i1 beréttelsen.

Jag skall draga allt for dig Varherre, fran borjan och till slutet, och sedan skall
jag fraga dig om detta jag icke forstar. Johan Johannsson, av folket kallad
Skravel Jani, sakerligen sa benamnd ocksa av dig som int lar gora skillnad pa
folk, fodd i Kullemrliden artonhundrafyrtienie, samma ar som morfar mi,
Alexis...” (Lindgren, 1982, s. 7).

Slutledning och sammanfattning

En narrativ studie som denna visar att det &r mojligt att analysera och beskriva hur den stude-
rade berittelse dr konstruerad. Analysresultatet visar dirmed att de narratologiska métverkty-
gen ger mdjlighet till att i storsta utstrdckning forklara hur forfattaren har valt att skriva ner
sin berdttelse. Genom att berdttelsen i allt 6verviagende del utgor en lang scen dir
huvudkaraktiren 1 tankar gor tillbakablickar, som narratoligiskt sett, inte anses ta tid borde det
dnda atgé till detta dtergivande. Den empiriskt anvidnda betydelsen av tillbakablick racker
dérmed inte till for att beskriva denna typ av vad jag ovan kallar for "andra dimensionens

analeps".

Fragestillningarna; "Hur ser forhallandet mellan fabel och intrig ut, nér man ser pa hadelser-
nas tidsordning i en sadan beréttelse? och "Hur &r relationen mellan berittaren och berittel-

sen?", besvaras 1 storsta utstrackning.

Sirskild utmirkande for berittandet i Ormens vag pa halleberget dr forfattarens sitt att han-
tera tiden och hur han later huvudpersonen vara beréttaren sjilv som i sin tur i tillbakablickar

aterger dialoger fran grundhistorien.

De tillbakablickar som gors i beréttelsen finner jag dock inte ha sa tydliga markdrer att det
kan avgoras om de dr tillbakablickar i tankarna, som egentligen inte skall ta klocktid, eller om

de é&r tillbakablickar som tar beréttartid i ansprak.

Som ett antagande, om hur en "bra" beréttelse ur narratologisk synvinkel dr konstruerad
kommer den studerade beréttelsen nagot pa skam vad avser dessa tillbakablickar. Om en be-
rittelse slutligen ar bra” eller kan sdgas upplevas som bra blir &ndé en fraiga om bedomning
och smak. Att besvara en fraga om hur en "bra" beréttelse dr konstruerad, later sig darfor en-
ligt min mening inte helt géras med den narratologiska teorin och begreppsapparaten som

grund. Om den analyserade romanen utgor en bra berittelse, sett ur narratologiskt synvinkel
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kan jag darfor ifragasétta nir det uppstar vissa tvetydigheter for lasaren att finna ut om vad

dessa tillbakablickar har for effekt och hur de skall definieras.

Som en f6ljd av uppsatsens analysresultat och diskussion, men som inte direkt utgor frage-

stillningen har jag visst fog fOr att dven pasta att uppsatsen i ndgon utstrackning styrker att

"forfattandet 4r ndgot man kan ldsa sig".
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