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Abstrakt

Detta examensarbete tar pa olika satt avstamp i Rebecca Clarkes romans The Seal Man (1922)
for mezzosopran och piano med text av John Masefield. Jag har tillsammans med pianisten
Josefin Orrmalm Puccio arbetat med en fordjupad tolkning av verket, texten och uttrycket.
Under arbetes gang har jag reflekterat dver de olika arbetsmetoder vi anvént i saval det
enskilda som det gemensamma arbetet. For att gestalta de tre karaktarerna som finns i The
Seal Man, Berattaren, Flickan och The Seal Man, har jag arbetat med olika sangtekniker och
hamtat inspiration fran annan repertoar.

Arbetet med The Seal Man har &ven lett till att jag komponerat ett eget verk, en romans som
bygger pa fortsattningen av Masefields novell The Seal Man. | kompositionsarbetet
inspirerades jag av Clarkes tonsprék och historiska perspektiv och den s kallade "Murder
Ballade”- genren.

Som en sista del av mitt examensarbete har Josefin Orrmalm Puccio och jag skissat pa det
som ska komma att bli var sceniska gestaltning av The Seal Man och som utéver de bagge
romanserna ocksa kommer att innehalla talade textpartier fran Masefileds novell.

Arbetet heter Den konstnéarliga frineten — Att fordjupa och utveckla en romans fér sang och
piano, och det ar just det steget till konstnarlig frihet som jag har tagit och vagat arbeta med
olika verktyg, skapa och dela med mig av min konstnarlighet. Samt att samarbetet mellan
sangaren och pianisten &r en viktig del att férdjupa sig i for mitt framtida yrke som sangerska.

Nyckelord: Romans, partitur, karaktér, interpretation, uttryck, komposition, inspiration,
scenisk gestaltning.



Forord

Jag vill tacka min handledare Kerstin Frodin for god lardom och support och tack till
examinator Stefan Ostersjo for tips och lardom.

Tack till Josefin Orrmalm Puccio for gott samarbete och briljant pianospel. Jag vill dven tacka
lektor och pianist Helge Kjekshus for undervisning med mig och Josefin.

Till sist, tack till Nina Johansson och Mea Sethson for hjélp och stdd.
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1. Bakgrund och inledning

Jag borjade sjunga klassisk sang sista aret pa gymnasiet, da jag spontant bestamde mig for att
prova pa barockopera. Jag fann ett stort intresse i detta satt att sjunga, sa jag lade musikal- och
dansdrémmen pa hyllan och bestamde mig for att satsa pa den klassiska sangen istallet. Jag
sokte och kom in pa skolor med forberedande utbildningar inom klassisk sang och opera.
Under dessa uthildningar, pa bland annat Lilla Akademien, Birkagardens Folkhdgskola och
Stockholm Operastudio, sa har jag har fatt jobba mycket med interpretation och uttryck. Till
en borjan sjong jag mycket tidig musik, som innefattar medeltid, ren&ssans och barock. Jag
sjong det inte bara i skolan, utan jag var ocksa engagerad i en barockensemble i Stockholm,
varje ar satte vi upp forestallningar som var inriktade for barn. Vi sangare var fortfarande
under utbildning och fick chansen att jobba med fardigutbildade instrumentalister, vilket var
mycket larorikt for oss. Det ar forst nu pa Musikhogskolan i Pited som repertoaren har strackt
sig mer mot modern klassisk musik, min sangrost har utvecklats sen jag borjade sjunga mer
dramatisk musik. Jag har blivit tilldelad manga nya stycken under min studietid pa
Musikhdgskolan, det har varit mycket larorikt for min utveckling. Det har dven varit larorika
samarbeten med andra studenter pa skolan, bade sangare, instrumentalister och
kompositionselever.

Ett viktigt och vardefullt instrument att arbeta med for mig som sangare, under alla
utbildningar, konserter och forestallningar har varit pianot. Som sangare har jag fatt jobba
med manga olika pianister och har fatt lara mig mycket av var och en. En sak jag har lart mig
igenom alla utbildningar &r att jag aldrig bendmner att en pianist "kompar” mig som sangare.
For mig kanns uttrycket “att kompa” som lite forminskande, da bade sangaren och pianisten
gor lika stort arbete bade enskilt och tillsammans. Det har mer och mer blivit viktigt for mig
med hur vi arbetar tillsammans. Det har arbetet har pa manga satt handlat om att motas pa
mitten efter att ha tagit del av varandras uttryck, associationer och tankesétt.

En romans som jag har framfort under mitt andra kandidat ar pa Musikhdgskolan, och som
jag har fastnat for, har varit Rebecca Clarkes The Seal Man. Det ar en mork berattelse som &r
plockad ur en samling noveller som heter A Mainsail Haul skriven av John Masefild 1913.
Samlingen bestar av totalt av 16 noveller, varav den sjunde i samlingen ar The Seal Man som
Clarke tonsatte 1922 for mezzosopran och piano. Dock &r Masefields ursprungliga text
mycket langre dn den bit Clarke valt att anvéanda till The Seal Man, det var anledningen till att
jag blev inspirerad av att komponera en egen fortséttning vilket blev en del inkluderat i den
héar studien.

Med mig i mitt arbete har jag pianisten och studenten Josefin Orrmalm Puccio som pluggar
sitt andra kandidatar med huvudinstrument klassisk piano pa Musikhdgskolan i Pited. Arbetet
handlar om samarbetet mellan sangaren och pianisten och hur vi tillsammans sétter ihop och
tolkar en romans. Nasta ar planerar vi att fa gestalta stycket sceniskt, dar vi dven inkluderar
mitt egenkomponerade verk som bygger pa avslutningen av Masefields novell. Det ar forsta
gangen jag och Josefin jobbar tillsammans.

Trots att Clarkes romans &ar knappt 6 minuter lang sa ar verket fyllt med manga utmaningar
for bade sangaren och pianisten.



2. Syfte och fragestéllningar

Syftet med detta arbete &r att forbereda en scenisk gestaltning av Rebecca Clarkes romans The
Seal Man, och utforska en metod som omfattar komponerandet av en kommentar till verket.

Fragestallningar
-Hur kan samarbetet mellan sangare och pianist bidra till en fordjupad tolkning?
-Vilka historiska perspektiv kan bidra till att fordjupa min tolkning av Clarkes romans?

-Hur kan jag komponera musik som utgdr en tolkning bade av Clarkes komposition och
Masefields text?



3. Metod och material

Metod

Jag har anvant mig av partituret till romansen The Seal Man, satt mig in i pianostdmman och
lart mig min egen stamma utantill. Arbetet har dessutom inneburit att jag har last och tagit
reda pa mer om tonsattaren Rebecca Clarke och éven textforfattaren John Masefield, for att fa
en bild av deras historia.

Jag har ocksa komponerat musik till den text som utgor fortsattningen pa Masefields novell.
De tva verken, Clarkes romans och min egen, planeras att framforas som en scenisk version.
Tankarna och forberedelserna kring denna sceniska version har ocksa blivit en del av mitt
arbete.

| syfte att dokumentera processen har jag gjort inspelningar av repetitioner, fort loggbok samt
intervjuat Josefin. Tillsammans har vi haft en lektion med Helge Kjekshus, som &r lektor och
pianolarare vid Musikhogskolan i Pited. Pa grund av omstandigheterna kring Covid-19 sa
skedde undervisningen online.

Material

-Partituret av The Seal Man av Rebecca Clarke (Clarke, 1926).
-Portabel ljudinspelare Zoom H2n Handy Recorder.

-Online program Zoom.

-Hemsida om Rebecca Clarkes liv (Rebecca Clarke Society, Inc, u.d.).
-Hemsida om kvinnliga tonséattare (Kvinnliga tonséttare, u.a.).

-Boken A Mainsail Haul (Masefield, 1913).

-Boken The Norton/Grove Dictionary of Women Composers (Saide och Samuel, 1994).
-Boken Den Vasterlandska tonkonsten genom tiderna (Bailie, 2000).
-Boken Natur och Kulturs Musikhistoria (Kjellberg, 1999).
-Notprogram Sibelius Ultimate

-Paborjad skiss Gver det sceniska arbetet

-Egna anteckningar kring texttolkning



4. The Seal Man

The Seal Man ar en dramatisk romans skriven av Rebecca Clarke ar 1922, ett av hennes mest
kénda stycke skrivet for mezzosopran och piano.

Rebecca Clarke

Rebecca Clarke var en engelsk klassisk kompositér och violast som levde mellan 1886 —
1979. P& hemsidan Rebecca Clarke Society kan man lasa att hon studerade vid Royal
Academy of Music och Royal College of Music i London och blev senare en av de forsta
kvinnliga professionella orkestermusikerna i London. Hon var mest k&nd for sin
kammarmusik for viola men komponerade dven for kor och foér solo och piano. Clarke skrev
ett flertal sang- och pianostycken dar hon hamtade text ifran olika kanda poeter sasom The
Seal Man som ar hamtad ur John Masefields novellsamling A Mainsail Haul, The Cherry
blossom-wand som dr skriven av den kvinnliga poeten Anna Wickham och The Tiger skriven
av William Blake.

Verket The Seal Man av Rebecca Clarke

| Rebecca Clarkes romans The Seal Man framgar en mork berattelse dar sangaren gestaltar tre
roller; Berattaren, Flickan och The Seal Man. Nar jag lyssnar till inspelningar sa upplever jag
det for det mesta morkt och grovt, nastan expressionistiskt och samtidigt valdigt dramatiskt i
bade text och musik tillsammans. Dock &r det inte skrivet i moll hela vagen, hon har noggrant
gestaltat texten med bade dramatik och harmonik i musiken. Clarke véaxlar mellan recitativa
och lyriska delar i romansen och hon har fatt fram en genomtrangande spoklik kvalitet i
musiken.

Sammanfattning av handling

Texten till The Seal Man &r hamtad fran John Masefields novellsamling A Mainsail

Haul. Genom att den forsta meningen lyder; ”And he came by her cabin to the west of the
road, calling.” forstar man att det &r plockat fran nagonstans i mitten av berittelsen. Innan
denna fras sa skriver Masefield om hur de som lever i vattnet kallar till sig folk. Att de som
passerar The Seal Man kanner en kallelse i sina hjartan, det satt han tittar pa en far en att
ké&nna en lockande gladje. Och det ar efter detta som beréttelsen om den starka karleken
emellan Flickan och The Seal Man bérjar. Hur han ropar pa henne och hur hon trotsar sin mor
att ga till honom, den hon alskar. Flickan méter upp The Seal Man och han forklarar sin
karlek till henne, samt fragar om hon vill ga dit han gar vilket &r ut i havet. Hon svarar att hon
ska folja honom aven om hennes fotter bloder. De gar ut i vattnet tillsammans utan nagon
rédsla, bara stark kérlek. Det slutar med att Flickan har drunknat.

Murder Ballad

| boken Klassisk Musik: Den vasterlandska tonkonsten genom tiderna kapitel om évergangen
fran 1800-talet till 1900-talet beskriver John Bailie (2000):

”Konstndrer inom alla omraden lét sig inspireras av det frimmande, spokaktiga och
mystiska.” (Bailie, 2000, s. 123). Det ar just den har beskrivning som far mig att koppla ihop
The Seal Man med den héar genren, da det bade hors och kanns sangligt hur Clarke har
inspirerats av just dessa termer ndr hon har tonsatt The Seal Man.



Beréttelsen om The Seal Man tycker jag skulle kunna tillhéra den genre som kallas Murder
Ballad. Det ar en subgenre till den traditionella balladformen dér handlingen riktar sig mot en
hemsk dad eller ett brott. Det finns bade traditionella och moderna mordballader, for att
nédmna ett par: Banks of the Ohio (1800-talet) av okand och Mack the knife (1928) av Kurt
Weill och Bertolt Brecht.



5. Romanstraditionen och kvinnliga tonsattare

Romanstraditionen uppstod under romantiken, en epok som strackte sig fran 1800-talet och
anda fram till borjan av 1900-talet. Romans ar en benamning pa en form av vokalmusik,
vanligen solordst till instrumentalt ackompanjemang. Det kan vara allt fran en enkel lyrisk
dikt till texter ur en novell som &r avsedd att tonsatta. Tonséattaren kan dven ha gjort en sa
kallad sangcykel av romanser, det ar en samling av solosanger som har ett samband och ska
framforas i sin helhet. Kompositdrernas mal var att skapa musik som var individualistisk,
emotionell och dramatisk under den har tiden (Kjellgren, 2007, s. 428 — 429).

Under sekelskiftet och borjan av 1900-talet dominerades Englands musikliv av tonséttare som
Arthur Sullivan (1842 — 1900) och Edward Elgar (1857 — 1934). Rebecca Clarke var en av de
mest omtalade kvinnliga tonséttarna (Bailie, 2000, s. 156). Men trots att hennes arbete visade
hennes starka kompetens inom komposition sa publicerades inte alla hennes verk. De verk
som val publicerades under hennes livstid glomdes till stor del bort efter att hon slutade
komponera. Clarke blev ocksa en av de forsta kvinnliga professionella musikerna efter att ha
studerat vid Royal Academy of Music och Royal Collage of Musik i London (Rebecca Clarke
Society, u.a.).

En kvinnlig kompositér som har haft stor betydelse i musikhistorien var Clara Schumann
(1819 — 1896) som var en tysk tonséattare och pianist och gjorde stora framgangar som en av
1800-talets framsta pianovirtuoser och tonséttare, hon var ett namn att namna under
romantiken. For att namna nagra fler kvinnliga tonsattare under 1900-talet och som &ven levt
fram till vart sekel idag: Elfrida Andrée (1841 — 1929), Jean Coulthard (1908 — 2000), Nancy
Bloomer Deussen (1931 — 2019) och inte minst den svenska sopranen och tonséttaren
Margareta Hallin (1931 — 2020) (Kvinnliga tonséattare, u.a.).



6. Genomforande

| detta kapitel, som inleds med ett tidsschema, beskriver jag hur jag har arbetat med romansen
bade enskilt och tillsammans med pianisten. Jag ger ocksa en beskrivning av hur jag har tolkat
de tre karaktérerna i romansen.

6.1 Tidsschema dver mitt arbete med The Seal Man

Den tidigare sangpedagogen pa Musikhogskolan i Pited, Synnove
HT2017 Dellgvist, ger mig romansen The Seal Man av Rebecca Clarke.

Instudering av stycket paborjas under privata sanglektioner med Synnéve
VT2018 Dellgvist.

Studenten och pianisten Svante Sjoholm, som studerar sitt sista ar pa
HT2018 Musikhdgskolan, far noterna da vi den kommande Midvinterfestivalen
ska framfora stycket tillsammans.

Jag framfor stycket The Seal Man tillsammans med Svante Sjoholm.
Aven i samband med Erik Westbergs kammarkors varturné, framfors
VT2019 stycket under olika konserter bade i Sardinien och i Umea.

Jag borjar skriva pa min egen komposition och bérjar skissa pa tankar
kring sceniskt arbete.

Jag ger noterna pa The Seal Man till studenten och pianisten Josefin
Orrmalm Puccio som studerar sitt andra ar pa Musikhogskolan. Vi
HT2019 paborjar instudering av stycket och jag borjar skriva pa mitt
examensarbete. Vi borjar dven spana pa hur vi ska framfora romansen
sceniskt.

Josefin Orrmalm Puccio och jag repeterar stycket. Jag intervjuar Josefin
om hennes tolkning av verket, samt har en online-lektion med henne och
VT2020 Helge Kjekshus. Vi spelar dven in The Seal Man i sin helhet och far ett
slutresultat. Vi arbetar pa att skissa pa modellen for den sceniska
gestaltningen.

6.2 De tre karaktarerna

Det finns tre karaktarer i romansen. En metod som visade vara till stor hjélp for att
forsta karaktarerna var att skriva ner deras repliker som ett manus. Detta for att vi
skulle fa en béattre 6verblick och uppfattning om de olika karaktarernas aktioner
genom verket. De tre karaktdrerna i berattelsen ar: Beré&ttaren, Flickan och The
Seal Man.

BERATTAREN:
And he came by her cabin to the west of the road, calling. There was a strong love
came up in her at that, and she put down her sewing on the table, and..



FLICKAN:
Mother!

BERATTAREN:
She says.

FLICKAN:
There’s no lock, and no key, and no bolt, and no door. There’s no iron, nor stone,
nor anything at al will keep me this night from the man I love.”

BERATTAREN:
And she went down into the moonlight to him, there by the bush where the flowers
is pretty, beyond the river. And he says to her:

THE SEAL MAN:
You are all of the beauty of the world, will you come where | go, over the waves of
the sea?

BERATTAREN:
And she says to him:

FLICKAN:
My treasure and my strength..

BERATTAREN:
She says..

FLICKAN:
I would follow you on the frozen hills, my feet bleeding.

BERATTAREN:

Then they went down into the sea together, and the moon made a track on the sea,
and they walked down it; it was like a flame before them. There was no fear at all
on her; only a great love like the love of the Old Ones, that was stronger than the
touch of the fool. She had a little white throat, and little cheeks like flowers, and
she went down into the sea with her man, who wasn’t a man at all. She was
drowned, of course. It’s like he never thought that she wouldn’t bear the sea like
himself. She was drowned, drowned.

Nér jag har gestaltat Berattaren sa har jag kunnat konstatera att hens roll &r den
starkaste. Berattarens repliker &r de som driver berattelsen fran barjan till slut, hen
ar vittne for hela handelsen. Hen vittnar med ord vad Flickan och The Seal Man
fysiskt gor i beréttelsen, som till exempel att hen beréttar hur Flickan lagger ner
sin sémnad pa bordet eller nar hon och The Seal Man tillsammans gar ner i havet.

Beréattaren medlar &ven i replikerna emellan Flickan och The Seal Man som nér
hen sidger ”Och hon sa till honom:”. Nér jag skrev texten som manus si fick jag
dock en mer mork uppfattning av Beréattaren. Att hen ocksa bar pa nagot ont inom
sig. Hen vet vad som kommer att ske och har dessutom sett detta hdndelseforlopp



ske tidigare. Ndr jag har gestaltat Berattaren har jag tankt mer neutralt och kallt &an
vad jag gjort nér jag gestaltat Flickan och The Seal Man.

Nar jag har gestaltat Flickan har jag tankt malmedvetenhet och stark fast anda
svag. Hon har en stark karaktar som ska fa sin vilja igenom, hon ska beméta The
Seal Man, men hon inser inte hur farlig han egentligen &r. Genom sin styrka och
envishet sa blir hon det storsta offret i berattelsen, hennes karlek till Seal Man blir
hennes dod.

Seal Man ar mer komplicerad att tolka, det gar inte riktigt avgora vad Seal Man ar
for typ av karaktar. Att han ar farlig, romantisk och slug ar ett faktum nar man
laser beréttelsen, men ar han mansklig eller ej? I texten sager Flickan till sin mor:
“There’s no iron, nor stone, nor anything at all will keep me this night from

the man I love”. Samt Berittaren: ”’And she went down into the sea with her man,
who wasn't a man at al.”. Nar jag har studerat igenom karaktérerna har jag tankt
mig Seal Man som en fri tolkning. Han kan vara ett ont sagovésen, han kan vara
Flickans karlek till havet som drar ner henne i vagorna eller sa kan han vara
mansklig fast anses hjartlds och manipulerande.

Nar jag berattade min tolkning for Josefin sa var hon ocksa 6verens med mig om
att man kan hora de olika karaktarsdragen i musiken. Hon fick en battre
uppfattning nar hon horde mig bade tala och sjunga deras repliker. Vi diskuterade
aven om hur de olika tempoandringarna samt de olika ackorden i pianostdmman
betonat karaktérerna, med varandras tolkningar lyckades vi utveckla verket mer
och mer till att bli var egen version.

6.3 Enskild instudering
Omfang och rosttekniker
I min enskilda instudering sa borjade jag med att rytmiskt lasa texten, utan nagra

sarskilda tolkningar. Jag lyssnade pa olika CD inspelningar for att fa en helhet av
stycket. Rostomfanget ligger emellan c1 till g2, som bilden nedan visar.
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Figur 1: Réstomfang c1 — g2 som visas i borjan av noterna av The Seal Man, s.14
(Clarke, 1926).

Aven om detta ar det omfang jag brukar sjunga, sa har det i detta verk blivit mer
sangtekniska utmaningar. Med tanke pa det nya sattet for mig att sjunga sa har det
kravts starkare uttryck, mer modernt och dramatiskt.



I min enskilda instudering och gestaltning av karaktérerna har jag anvant mig av
olika sangtekniker. Jag har bland annat tagit inspiration ifran andra verk for att ta
fram skillnaderna i de tre karaktarerna. For Berattaren tog jag inspiration fran min
erfarenhet att sjunga tidig musik, eftersom jag ville ha hen mer rak och neutral. |
tidig musik har jag inte alltid med den stora vibrato rosten, jag sjunger mer rakt
och enkelt. For att fa en karaktarsskillnad anvande jag mig lite av det tanket till
den har karaktaren. | mitt sangtekniska arbete kring Berattaren anvande jag mig
mycket av legato, men lat 4nda Beréttaren bli dramatisk och plocka fram den stora
rosten vid hdjdpunkterna i verket. Dels for att hen har langst och mest repliker i
stycket, dven for att det inte ska bli enformigt i hens repliker. Jag tankte pa Didos
Lament ur Henry Purcells opera Dido and Aeneas. | denna version hors Joyce
DiDonate, amerikansk mezzosopran®.

Nar jag har gestaltat Flickans karaktar sangtekniskt har jag fatt inspiration ifran
tva av Wolfgang Amadeus Mozarts kvinnliga karaktarer, systrarna Fiordiligi och
Dorabella ur operan Cosi Fan Tutte. Jag har inte analyserat karaktérernas olika
rostfack eftersom Fiordiligi &r en sopran och Dorabella en mezzosopran. Jag har
gatt pa deras uttryck i karaktar och hur de har anvant sig av det i sangtekniken.
Man brukar se dessa systrar som ganska éverdramatiska men anda mjuka i sina
karaktarer. Trots att Cosi Fan Tutte ar skriven som en komediopera, sa har det
varit god anvandning att lyssna pa olika inspelningar av systrarnas karaktarer, for
att fa inspiration till Flickan som ska lata bade dramatisk och mjuk, fast pa ett
seriost vis. En aria jag lyssnat mycket in mig pa har varit Dorabellas aria Smanie
implacabili. | denna version hérs Elina Garanca, lettisk mezzosopran?.

Som tidigare namnt har det varit mest svart att tolka The Seal Mans karaktar, trots
att han bara har en enda replik i hela romansen. Han ar samtidigt huvudkaraktéren
i berattelsen, men han blir mest bevittnad av Beréttaren. Eftersom beréttelsens
fokus ar pa honom var det annu viktigare att fortydliga hans enda replik, jag tog
inspiration ifran Henry Purcells opera King Arthur. | den finns en aria som heter
The cold song som en karaktar som heter Cold Genius. Arian ar skriven for bas,
men kan dven sjungas av countertenor. Det &r en aria som kraver mycket legato i
sina stigande sekunder hela arian rakt igenom. Aven om detta stycke inte alls &r
likt The Seal Mans insats sa gav det mig anda inspiration till hur han sangtekniskt
kan lata. Genremassigt ar skillnaden att The cold song é&r ett verk skrivet under
barocken och The Seal Man ar skriven i modern tid. En annan sak som skiljer sig
ar att The cold song inte handlar om ondska utan om att plagas. | den har
versionen, som sjungs av den tyska countertenoren Andreas Scholl, tolkas
karaktaren med en enkelhet som jag har inspirerats av®.

Jag har vid ett flertal tillfallen sjungit The cold song ihop med full barockorkester.
Jag har framfort den i olika versioner, vid ett tillfalle skulle jag sjunga och agera
ondskefullt och vid ett annat som originalet, att frysa och plagas.

| denna version hors jag framfora och tolka The cold song ondskefullt pa Svartsjo
slott tillsammans med barockensemblen Helt Barockt under ledning av Suzanne
Persson®.

1 https://www.youtube.com/watch?v=ihxX-s5mu0M

2 https://www.youtube.com/watch?v=4mTJIGfUgWU

3 https://www.youtube.com/watch?v=0spt12EfW-w

4 https://www.youtube.com/watch?v=dYmLPaGnh w
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Det har hjalpt mig mycket att tanka pa dessa tre olika stilar och karaktarer i mitt
arbete. Det har inte handlat om att byta mellan olika sangtekniker, det har handlat
om att lyssna och plocka fram skillnader pa karaktarerna och deras aktioner.

Verkets recitativa delar

Det finns flera recitativa delar i stycket, bland annat den forsta frasen som ar
skriven i trioler. Texten ar borjan pa Clarkes romans, men samtidigt en
fortsattning pa Masefields langa beréttelse. Eftersom forsta meningen borjar med
ordet ”And” som &r som en fortsittning, sa var det till en borjan svart med
uttrycket. Men jag gick tillbaka till mina tre karaktarstolkningar for att pAminna
mig sjalv om Berdttarens roll i romansen. Med hjéalp av min tolkning till hans kalla
och neutrala installning sa fick jag en klarare bild av hur romansen ska inledas.
Stillsamt, neutralt och Kallt, fast &nda med spanning och uppbyggande®.

\ Poco animato

(tunga)
f AN "3 —3 s T T mAR = A
I—— T 'y K A . w— I m =
ay Y A N I i T I
LH;F::“ E=se = s e —
And he came by her  ca - bin  to the west.of the road, call - ing.
= T ~
‘J - 1 e ] ,g
o
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#_6 - i Ty ; ) 3 £
3 14
\_._/

Figur 2: Takt 7 — 9 ur not The Seal Man, s.14. Replik, Berattaren (Clarke, 1926).

Ett exempel pa recitativ ar The Seal Mans forsta och enda replik. Trots att jag ar
valdigt fri och ensam i den har repliken, sa ar den anda komplicerad sangtekniskt.
For att gestalta en ond och mork men anda passionerad karaktar anvande jag mig
mer av min brostrost och prioriterade artikulationen i texten. Brostrosttekniken &r
mindre pressad och ligger narmare talrosten och lampar sig darfor val i styckets
recitativa delar®.

Poco animato e appassionato

= Prp 3 )
3 a ] I[ll 5 | NN r L] A‘IJ
e
And he says to her:“You are  all of the beauty of theworld, will you
_—
sotto voce e pariando
e —
{:
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e p—" S———1
e i —
ra)
A Wi

5 https://soundcloud.com/emma-bj-rkegren/takt-7-9/s-rJPfTjcTOdp
6 https://soundcloud.com/emma-bj-rkegren/takt-26-30/s-b55bxiHC3gQ
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Figur 3: Takt 26 — 30 ur not The Seal Man, s. 16. Replik, The Seal Man och
Beréttaren (Clarke, 1926).

I det har avsnittet sker det mycket hastiga skiftningar emellan de tre karaktarerna.
Hér har jag i min instudering gestaltat Beréattaren i sin neutrala karaktar, for att
sedan ga over till The Seal Man som ska vara lockande och passionerad. Flickans
replik dédremot har jag gestaltat med mer férhoppning och gladjande passion. Jag
vill fa fram det lite oskyldiga i hennes karaktar. Att pa det har sattet skilja pa dessa
tre karaktarer har hjalpt mig att férdjupa tolkningen av verket’.
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Figur 4: Takt 31 — 36 ur not The Seal Man, s.17. Replik, Flickan och Beréttaren
(Clarke, 1926).

Verkets hojdpunkt

| verkets musikaliska hdjdpunkt med textfrasen ..on her; only a great love like the
love of the old ones.” gar sangstamman upp till ett crescenderande tvastrukna g.
Pianostamman byggs upp med vagliknande figurer som bestar av trioler, sextoler
och trettioandredelsnoter. Det blir tillsammans en uppbyggnad som tar oss till en
kraftfull och dramatisk héjdpunkt. Har beskriver dessutom Masefield i sin text att
kérleken ar starkare an radslan, Flickan kanner inte av nagon radsla
Overhuvudtaget utan bara stark karlek for The Seal Man. Jag upplevde att musiken
demonstrerar den smartsamma, destruktiva och desperata kérleken®.

7 https://soundcloud.com/emma-bj-rkegren/takt-31-36/s-hNrTrejufWt
8 https://soundcloud.com/emma-bj-rkegren/takt-47-50/s-sQEMQPNumui
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Sangtekniskt kandes dven detta parti som det mest utmanande i hela romansen.
Notbilden i sangstdmman visar att det ar de starkaste och hogsta tonerna som
framfors i hela stycket. For att inte tappa det kraftfulla i detta parti sa sjong jag i
legato genom hela ”..only a great love like the love of the Old Ones,” och
samtidigt holl jag en jamn klang genom hela frasen. Det ar har jag som sangare
ska blotta det starkaste i mitt sangliga uttryck tillsammans med pianisten.

| takt 49 sjunger sangaren i halvnot “Love” och pianisten har en stor vag i
hogerhanden som i slag ett ar sextoler och i slag tva trettioandradelsnoter, for att
sedan motas tillsammans i slag tre dar bagge har trioler och kraftfullt fortissimo
samt att det ar en kort tempoandring i bade sangstamman som menas att det ska
vara bredare och nagot langsammare. I takt 50 atergar pianisten till det raska
tempot och sextolerna medan sangaren ligger ovanpa med langre notvarden.

i_
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love____ liketheloveof the Old Ones, that was

1
i |
1
T

tj;_ #t. h#, #Af Po

: L P auarg._ l? b
= > E atempo hF g
Figur 5: Takt 47 — 50 ur The Seal Man, s.19. Replik, Berattaren
(Clarke, 1926).

“Love” dr det starkaste ordet i1 detta stycke, bdde i handling och i notbilden. I
berattelsen pa gott och ont. Clarke har satt det som den méktigaste hojdpunkten,
for mig har det samtidigt varit en av de mer komplicerade bitarna. Jag noterade
tydligt att har rakar sangaren och pianisten ut for en kanslostorm som de
tillsammans ska landa i.

6.4 Gemensam instudering

Nar jag och Josefin borjade vara gemensamma repetitioner sa hade vi olika
utgangspunkter. Jag hade redan studerat in och framfért romansen tillsammans
med en annan pianist, medan verket var helt nytt for Josefin. Vi bérjade med att
spela igenom hela stycket tillsammans och sedan diskuterade vi igenom partituret.
Vi noterade &ven vem av 0ss som skulle styra tempot och leda musiken igenom
partituret och var svarigheterna fanns.
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| introduktionen satter pianisten an verkets karaktar dar man hor tydligt hur Clarke
vill gestalta havets kusliga vagor. Hon har anvént sig av sextoler som gar i vagor
och som avrundas med en mérk nedatgaende basgang, for att sedan ge plats till
sangarens forsta recitativa del av trioler. | recitativen ar det mer berattande text dar
jag i sangen har tagit tillfalle att utveckla delarna fritt for att bli tydlig i mitt
uttryck.

Rytmiska och samspelsmassiga svarigheter

Jag och Josefin bestamde oss for att fokusera pa mitten av stycket, eftersom det
var har saker blev svarare for oss bada. Pianisten har fran takt 36 vaggande,
rytmiska ackord som sangaren hanger pa med upptakt till takt 37. Man hor bade i
piano- och sangstamman att nu narmar vi oss det farliga i berattelsen, Flickan och
Seal Man har bérjat sin vandring ut i havet®.

Det star aven tempoforandring meno mosso. Vi forsoker fokusera pa att folja
varandra rakt men tungt i dessa takter da det ar en tung punkt i berattelsen.
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Figur 6: Takt 37 — 39 ur not The Seal Man, s.17. Replik, Berattaren (Clarke,
1926).

Efter denna tyngre pabyggnad kommer spanningen igang i takt 39 med ny

term, poco a poco crescendo. | notbilden visar det hur vara stammor tillsammans
stiger. Pianistens hdgerhand lagger puls med fjardedels ackord, medans
vansterhanden tillsammans med sangaren fargar med trioler. Har bestimmer vi oss

% https://soundcloud.com/emma-bj-rkegren/takt-37-39/s-JoNioYSYnSI
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for att oka tillsammans for att na kommande héjdpunkt tillsammans. Vidare sa
vaxer vi &nda fram till takt 43 som blir en form av explosion dar Berattaren
sjunger ordet "Flame”, nagot vi bigge kan relatera i véra respektive stimmor ar ett
brinnande parti.
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Figur 8: Takt 40 - 44 ur not The Seal Man, s.17 - 18. Replik, Berattaren (Clarke,
1926).

Det som var svart tillsammans i denna del var hur vi skulle halla ihop. Fran takt
42, ordet “Flame”, sa springer vi ofta ivag fran varandra tempomaéssigt. Det star i
upptakten till 42 poco allargando som betyder lite bredare, nagot langsammare.
Vi konstaterade att sangaren som har en lang utdragen ton maste f6lja pianisten
hér, som har pulsen bland alla breda vagor i pianostimman. Pianot bérjar med
trettiotvaondelar som sedan évergar till sextondelars trioler i hogerhanden, medan
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i vansterhanden ar det langre notvarden som hjalper mig som sangare att folja
pulsen. Vi tog om det nagra ganger i langsammare tempo, da blev det mer
samspelt. | den har delen av berattelsen beskriver Berttaren bilden av hur manen
bildar ett flammande spar i havet framfor paret®.

Nasta del var dock knepigare, da det blev mer tydligt att vi var olika i tempo. Jag
hade till en borjan svart att kanna pulsen och darfér sprang jag ivag i tempot och
Josefin hamnade langt efter, vi behdvde noggrant undersoka vad som var svart och
hur vi skulle 16sa det tillsammans i denna del. Bland annat konstaterade vi att
pianisten skiftar taktart till 2/4 i takt 45 och sedan atervander till 4/4. Vi bestamde
ett gemensamt tempo och jag fokuserade pa var forsta slaget kom i varje takt och
noterade de sma taktartsandringarna, det underlattade for vart samspel och jag
kande mycket tydligare av pulsen i pianot. Har talar berattelsen om att det inte
fanns négon radsla fran Flickan, bara en stark karlek!!,
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Figur 9: Takt 45 - 47 ur not The Seal Man, s. 18 - 19. Replik, Berattaren (Clarke,
1926).

Detta visade hur viktigt det var for mig som sangare att lyssna till pianisten och att

10 https://soundcloud.com/emma-bj-rkegren/takt-40-44/s-ntOi8VXByXs
11 https://soundcloud.com/emma-bj-rkegren/takt-45-47/s-DGOeQGix4ne
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det inte alltid var hon som skulle f6lja mig. Vi upptackte mitt under repetitionen
att jag stod bakom Josefin och sjong, hon sdg inte mig. Inom romanstraditionen
brukar sangaren sta framfor flygeln och sjunga, for att pianisten ska kunna se
séngarens impulser och andningar. Aven tvartom att séngaren kan se pianisten i
6gonvran och ha en tydlig kontakt under hela stycket. Jag stallde mig framfor
Josefin istallet, det blev en enorm skillnad i vart samspel.

Ett problem som uppstod vid repetitionerna av romansen var att finna
gemensamma tempon i stycket. Denna problematik var sjalvfallet forvantad, da
det var forsta gangen vi satte ihop det tillsammans.

For att 16sa detta samtalade jag och Josefin med varandra for att bestdamma tempo
som fungerade for oss bada samt forsokte hittade olika metoder for att lyssna in
varandra, bland annat markera pulsen tydligare, att jag skulle vara tydlig i mina
inandningar och impulser i sdng och text och att vi uppmarksammade varandras
pauser, tempoandringar och dynamiker.

Sangaren har bade i takt 47 och takt 48 langa notvarden medan pianisten spelar
sina sextoler som gestaltar vagor. For att sedan moétas tillsammans i trioler i
meningen “Like the love of the..” och sedan 6verga till a tempo tillsammans med
orden ”..0ld Ones”. Jag noterade att detta kan bli ett mer komplicerat stalle for
bade mig och pianisten nar vi sedan mots och ska spela det tillsammans.

Sangtekniskt har detta varit det svaraste partiet, da jag har fatt tinka mycket pa hur
jag ska andas, for att inte tappa stodet och behalla den stora klangen i de hoga
tonerna. Det har dven varit viktigt att Josefin och jag &r éverens om var jag andas.

Under lektionen med Helge Kjekshus sa uppmarksammade han mig pa en rytmisk
felaktighet. Jag kom in pa fel slag i takt 47 i triolen “only a great”, samt att jag och
Josefin inte mottes pa samma slag i takt 49 i triolerna “’like the love of the”.

I ljudexemplet hors tydligt vad som inte fungerade rytmiskt*2.

Gemensamma motgangar och tolkningar

Just stycket The Seal Man har visat manga nya utmaningar for Josefin som pianist.
Bade med sina recitativa delar, temposkiftningar samt de latta och tunga ackorden.
Att dessutom sétta ihop detta med en sangare blev en utmaning.

Som en del av arbetet gjorde jag en kort intervju med Josefin for att ta del av
hennes tankar och upplevelser kring romansen. Under intervjun sa hon bland
annat att hon hade hort och sett mig framféra The Seal Man tillsammans med
Svante vilket underlattade hennes eget instuderingsarbete. Hon tycker att
romansen har mycket rytmiska och tekniska svarigheter.

Jag haller fullstandigt med henne, den storsta utmaningen i instuderingen har varit
de rytmiska delarna, vilka vi har jobbat intensivt med bade enskilt och
gemensamt.

12 https://soundcloud.com/emma-bj-rkegren/felaktig-takt-47-50/s-22jiE2SCgA4
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Jag beréattade for Josefin vad jag har fatt for bilder nar jag sjungit stycket, bland
annat ett morkt dimmigt hav med en ond skepnad som star och vantar pa nagon.
Josefins hade ocksa fatt bilder av stycket nar hon spelade igenom sin stamma:
”Det kanns valdigt mycket som ett stormigt hav, och just att temat ar The Seal
Man. Jag tanker mycket pa vatten nar jag spelar det har. Det ar valdigt dramatisk
text ocksd.”. Vi kunde konstatera att vi dr pA samma spar vad giller motgangar
och tolkningar i arbetet.

Det var skillnad pa att 6va enskilt och tillsammans. Josefin upplevde att det bland
annat var svart att hitta ett gemensamt tempo under de forsta repetitionerna. Aven
om pianisten har koll pa de olika temposkiftningarna, sa blir det mer komplicerat
nar sangaren kommer in i bilden. Genom kommunikation och repetitioner sa blev
vi allt eftersom mer samspelta.

Det var roligt att intervjua Josefin och fa hora hennes tankar kring verket. Det
marktes tydligt i intervjun att vi genom hela processen har haft liknande tankar i
vara tolkningar. Det var dven intressant att hora hur ny den har typen av musik ar
for henne tillsammans med en sangare. Det framgar att vi bada har haft mycket
nytta av och jobba tillsammans och vi ser fram emot att fa fortsatta med detta
arbete.

Arbetet som jag och Josefin har gjort har varit en bra grund/utgangspunkt for mitt

kompositionsarbete. | nasta avsnitt kommer jag att ga igenom hur jag har arbetat
med min komposition.
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7. Egen komposition

Under mina tva forsta ar pa Musikhogskolan i Pitea sa hade vi en kurs som heter
Arrangemang och Komposition, ndgot som jag fastnade for. Vi fick uppgifter som innefattade
allt fran att arrangera ett befintligt pianostycke till orkester, till att komponera nagot helt eget.
Jag har aldrig tidigare komponerat nagot som framforts infor en publik, sa det har &r nagot
som kanns valdigt spannande och samtidigt utvecklande.

Min komposition, som jag har valt att kalla When it come light, blir ett avslut pa hela
berattelsen med den text som Clarke utesl6t i Masefields novell.

Masefields text lyder:

When it come light they saw the seal-man sitting yonder on the rock,
and she lying by him, dead,

with her face as white as a flower.

He was crying and beating her hands to bring life to her.
It would have drawn pity from a priest to hear him,
though he wasn't Christian.

And at last, when he saw that she was drowned,

he took her in his arms and slipped into the sea like a seal.
And he swam, carrying her, with his head up,

laughing and laughing and laughing,

and no one ever saw him again at all.

Jag skrev forst storre delen av pianostamman och la till sdngen och texten i efterhand.
Pianostamman fungerade pa sa satt som en grundstruktur som jag sedan byggde pa for att fa
till ratt uttryck och karaktar. Jag har ocksa anvant mig av samma tonart (a-moll).

Kompositionen &r inte helt fardig &n, men en pataglig skillnad mellan vara verk ar att i min
komposition finns det bara en karaktér, ndmligen Beréttaren. Det &r Beréttaren som bevittnar
vad som hander. Nar jag komponerat denna text sa ser jag hur The Seal Man gar in i en
kanslostorm. For att ocksa fa en variation i Berattarens karaktar sa har jag lagt till en rytmisk
talreplik i texten. Det i sin tur binder samman den sceniska versionen dar vi ocksa kommer ha
talad text.

For att koppla min komposition till genren jag namnde tidigare, Murder Ballad, sa har jag
stallt mig fragorna: Vad hander efter ett mord? Hur agerar den skyldige? Somliga ar kalla,
andra har djup anger. | den sista delen av Masefields novell sa laser jag in att The Seal Man
har djup anger och blir nastan galen. Han skrattar hysteriskt medan han forsvinner ut i havet
med den ddda Flickan i sina armar, det ar en grénslos karlek och besatthet.
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Figur 10: Takt 1 - 5 ur min egna komposition When it come light (Bjorkegren, 2020).

Pa bilden ses inledningen dar jag bland annat har tagit inspiration fran Clarke med sextoler i
pianostammans vansterhand, som sedan dvergar till en mork basgang nerat som ocksa ar
inspiration ifran Clarkes The Seal Man. Hennes inledning &r langre, jag gjorde min kortare for
att berattelsen helt enkelt ska fa ga vidare och komma till sin punkt.
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Figur 11: Takt 1 — 6 ur not The Seal Man, s. 14 (Clarke, 1926).

Man ser i Clarkes intro att hon ocksa har anvént sig av septoler, vilket jag inte har gjort i min
komposition for att det ska bli skillnader och sedan att jag vill tillféra nya komponenter i min
komposition. Det dr trioler och sextoler som i notvarden har varit anvéndbara, de symboliserar

vagor aven i min komposition.
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Figur 12: Takt 27 - 29 ur min egna komposition When it come light (Bjorkegren, 2020).

| denna bild ses att jag har anvant mig av trioler i pianostdimmans vansterhand som sedan byts
till hégerhanden. Den hér typen av skifte &r &ven en teknik som Clarke har anvant sig av. |
figur 12 ses aven borjan pa den rytmiskt talande repliken jag har lagt in i min komposition.

to him,
3| 2 2 2
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| | | Il
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Ped. sempre
Figur 13: Takt 21 ur not The Seal Man, s. 16 (Clarke, 1926).

| figur 13 syns hur triolerna ligger i hogerhanden i Clarkes stycke.

Det har inte bara hjalpt att ha lyssnat, fordjupat och gatt in i roller i Clarkes romans, det har
aven hjalpt att lyssna pa dagens japanska TV-spels musik eftersom det oftast &r skrivet i olika
miljoer och teman, och vatten ar ett mycket vanligt tema. Till exempel fran Square Enix spel
Secret of Mana, dar musiken &r skriven av Hiroki Kikuta, har jag tagit inspiration ifran ett
stycke som heter Whisper and Mantra, men kallas ocksa The Water Palace.
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Figur 14: Pianostamma takt 1 - 4 ur not Whisper and Mantra fran spelet Secret om Mana
(Kikuta, 1993).

Detta ostinato ligger i 6verstamman igenom hela Kikutas stycke medan de undre stdmmorna
lagger melodin. Pianostamman later som konstanta vattendroppar, vilket jag har tagit
inspiration ifran nar jag har komponerat mitt eget stycke.
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Figur 15: Takt 54 ur min egen komposition When it come light (Bjorkegren, 2020).

| figur 15 ses en kort bit dar jag tankt vattendroppar i bade i sdng- och pianostamman dér jag
tagit inspiration fran Kikutas verk. Skillnaden ar att karaktaren i mitt verk ar mer mork och
man hor en otdck spanning, medan Kikutas upplevs som mer harmonisk.

Mitt och Clarkes verk kommer att komplettera varandra. Det ska bli spdnnande att sétta ihop
dem och att arbeta med verken i ett sceniskt sammanhang.
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8. Sceniska tankar

Josefin och jag planerar att under héstterminen 2020 eller varterminen 2021 gora en
iscensattning av bade Rebecca Clarkes The Seal Man och min egenskrivna komposition, dar
vi eventuellt involverar flera studenter. Det kommer aven att innehalla talade partier fran
Masefields hela novell.

Vi ténker oss att Josefin och jag gestaltar Beréattaren tillsammans, eftersom det ar vi som
berattar historien med var tolkning av musiken och texten. Josefin har dessutom tidigare
jobbat med teater, sa den har idén kanns valdigt naturlig for henne. De andra rollerna, Flickan
och The Seal Man, ar tanken ska vara stumroller som fysiskt gestaltar handelseforloppet.

Som en del av den sceniska gestaltningen sa kommer vi att arbeta med var visuella och
kroppsliga gestaltning i den musikaliska interpretationen. Vi tdnker oss aven en liten
scenografi och scenkostym som passar in pa temat.

Egen tolkning

I min egen tolkning av The Seal Man sa har jag personligen lagt market till en stark detalj
kring handlingen. Clarke valde just denna del ur Masefields langa novell fér att ha fokus pa
kvinnan som offer istéllet for mannen. Att det var en genusférandring av de grekiska sirenerna
dar det vanligtvis var vackra sjéjungfruliknande kvinnor som med sin skonhet lockade sjoman
till att drunkna. | The Seal Man var det istallet en manlig sirén som ddk upp pa stranden under
fullmanen och lockade Flickan ner i havet till sin dod. Till skillnad fran de grekiska sirénerna
som njo6t av att forfora och doda méannen, slutade istallet berattelsen med att lyfta fram
mannens anger eftersom han gréat dver Flickans dod. Detta har for mig ett samband med att
Clarke valde texter som hon kunde relatera till i sin tid dér kvinnor var utsatta men anda
starka, bade ur sitt eget och alla andra kvinnors perspektiv (Masefield, 1913, s. 44 — 50).

Forutom att ha blivit inspirerad av handlingen har jag har &ven blivit inspirerad av Murder
Ballad genren och bygger ytterligare vidare pa den i den sceniska tolkningen for att fa till en
spanning av att folja ett mord bade vad som hander innan, under och efter. Hur det kommer se
ut i detalj med det sceniska blir en senare fraga, men jag vill att det ska formedla dnger och
kénslostormar. Jag tar ocksa inspiration fran serier som bland annat gér pé Viaplay, sa som 1
huvudet pd en mordare” dér man far veta psykologin bakom sidana handlingar.

Jag har tankt pa olika alternativ hur man ska gestalta berattelsens handelseforlopp. Bland
annat har jag fragat mig sjalv om jag ska tanka Masefields bild av en ond skepnad eller om
jag ska relatera till verkligheten. Det som lockar mest ar att relatera till verkligheten. Jag
tycker att man kan koppla tematiken i Masefields novell med valdsamma relationer i dagens
samhaélle, nagot som tyvarr & mycket aktuellt.

Att vi gestaltar The Seal Man som en méanniska, som har en relation med en Flicka som ar sa
kar att hon lever i fornekelse. Relationen ar destruktiv och Flickans mamma &r varnar henne,
men hon vagrar lyssna. The Seal Man ar en manipulerande person som tycks ha en god sida,
men bakom kulisserna finns det nagot mycket morkt. For att namna i destruktiva relationer sa
finns det kontrollbehov, svartsjuka, psykisk och fysisk misshandel. Det slutar med att
relationen blir Flickans dod och The Seal Man sitter ensam kvar med ett hav av kénslostormar
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inom sig. Att anvanda begreppet Kéarleken ar blind ar ett tema som kanns mycket aktuellt i
denna berattelse.

Jag och Josefin jobbar just nu med detta tillsammans och ser fram emot att fa framfora det for
en publik, eftersom det ar ett viktigt &mne och budskap vi vill lyfta fram. Samt redovisa var
musikaliska tolkning som vi har jobbat fram tillsammans.
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9. Diskussion och resultat

| det hér arbetet sa har jag gjort en fordjupning av en 1900-tals romans tillsammans med
pianist. Det har egentligen varit en lang process eftersom jag fick stycket redan hdstterminen
2017, och &n &r det egentligen inte klart eftersom vi pa vagen har vi borjat jobba fram
gestaltningar och uttryck och har som mal att under nasta ar framféra den pa Musikhdgskolan
i Pitea.

Tankar kring vad som har varit svart enskilt

Nar jag enskilt borjade jobba med mitt examensarbete och stycket sa var det generellt
utmanande rytmiskt och att fa till en stabil sdngteknik emellan de olika karaktarerna. Jag har
lart mig mycket genom stilen i stycket, mer dramatiskt och modernt. Att stycket véaxlar
emellan det recitativa och det lyriska. Aven om jag har sjungit mycket barockopera som
vaxlar emellan arior och recitativ sa har detta stycke varit annorlunda pa grund av de olika
karaktarerna. Sangtekniskt var det svart att skilja och tolka karaktarerna, &ven om textens
syfte var sjalvklar. Jag tog inspiration ifran andra karaktarer fran operor som jag sjélv tidigare
har sjungit i andra sammanhang, och kunde skapa min egen tolkning och version av The Seal
Man.

Tankar vilka metoder vi anvant kring instudering och interpretation

Jag har lart mig att fran borjan vara mer uppmarksam pa pianostammans insatser, eftersom jag
fran borjan hade lart mig felaktigt pa ett stélle i stycket. I vissa takter hade vi tankt helt olika
rytmiskt, nar vi vl satte ihop och jobbade igenom dessa takter sa blev vi mer sékra
tillsammans, vi fick aven hjalp ifran Helge Kjekshus. Eftersom jag hade framfort stycket
tidigare med annan pianist sa var jag insatt i form och berattelse, men med Josefin har jag lart
om och byggt upp romansen pa nytt. Det &r samma stycke, men det har blev min och Josefins
version. Mina sangliga insatser, analyser och tolkningar kring karaktarer hjalpte dven Josefin
att forsta nyanserna ihop med texten. Vi har fordjupat oss i hela berattelsen om The Seal Man
och har fatt mycket mer perspektiv om bakgrunden utéver den text som Clarke har tonsatt.
Det har hjalpt oss att fa en tydligare bild av hur vi ska framféra detta projekt sceniskt, dven for
var egen tolkning dar vi plockar med viktiga @&mnen ur dagens samhélle. Texten har inte bara
hjalpt oss att tolka berattelsens karaktarer och handling, i Clarkes musik forstar vi battre de
olika tempoférandringarna, dynamikerna och musikens karaktar. Vi har generellt jobbat pa att
forstarka vara intentioner for att sedan kunna na fram till publiken.

Tankar kring hur jag har arbetat och utvecklats vokalt med detta verk

Det har varit en utmaning for mig med fordjupningen av detta verk. Jag har arbetat mycket
med uttrycket bade i karaktar och vokalt. Det var en spannande resa att fran borjan sjunga den
rytmiskt utan nagra uttryck till att sedan lagga pa det. Trots att detta har varit ett mer modernt
och dramatiskt verk sa har jag haft god nytta av att ga tillbaka och lyssna till hur jag sjéng
barock. Det har &ven hjalpt mig att tolka de olika karaktarerna med hjélp av barockkaraktarer,
bland annat tva av Henry Purcells karaktarer.
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Resultat pa min och Josefins musikaliska tolkning av The Seal Man?*?

Pa inspelningen av var genomspelning av verket sa hors det tydligt att vi nu ar mer samspelta
vad galler tempi, rytmiska forandringar och uttryck. Vi springer inte ivag fran varandra och vi
har tillsammans gjort var tolkning av verket. Jag har blivit tydligare i mina olika karaktarer
och jag forséker halla en jamn niva pa mitt vokala arbete.

Tack vare detta arbete s& har jag utvecklats mycket i min sangteknik, da jag har fatt
experimentera och fordjupa mig i att gestalta olika karaktarer i en och samma romans. Aven
for att det ar just ett mer dramatiskt stycke som kraver mycket kraft och variationer i sangen.
Tack vare Josefin sa har jag lart mig mycket om pianistens perspektiv, bade enskild och
gemensam instudering.

Hostterminen 2020 borjar jag studera master i klassisk sang pa Musikhdgskolan i Pited. Jag
och Josefin planerar att framféra The Seal Man som en kortare scenisk forestéllning som vi
tillsammans satter ihop och eventuellt involverar fler studenter. Jag har dven pabdrjat en egen
komposition av den sista delen av texten som Rebecca Clarke har lamnat kvar i John
Masefields novell. Nar jag komponerat den sa har jag tagit inspiration ifran Rebecca Clarkes
The Seal Man. Tanken ar att den ska inga i forestallningen.

Att sjunga mer dramatiskt ar nagot jag verkligen har fastnat for och kommer vilja fortsatta
med. Det har visat sig i min utveckling att en stor dramatisk rost har borjat utvecklas. Jag
kommer att fortsétta jobba med repertoar inom denna genre och se vart det kan leda i min
vokala utveckling. Aven samarbetet med Josefin har varit mycket larorikt, bade for henne och
for mig. Att vi gor detta tillsammans och inte att jag star och sjunger ett stycke som hon
“kompar”, det dr lika mycket arbete som ligger bakom fran oss bégge. Det ska bli roligt att
slutfora det har arbetet sceniskt ihop med henne, vi kommer att l&ra oss mycket mer av
varandra och kommer ta med oss manga lardomar ut i arbetslivet som pianist och sngerska.

13 https://soundcloud.com/emma-bj-rkegren/resultat-the-seal-man-emma-och-josefin/s-m0On2IkN6HBg
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11. Partitur
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THE SEAL MAN
“Them that live in the water, they have ways of calling people.”
JOHN MASEFIELD % REBECCA CLARKE
from “A Mainsail Haul”
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