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Sammanfattning

Under mitt sista ar pa musikhdégskolan har jag undersokt hur man arrangerar
for akustisk gitarr sa att det later som en jazztrio. Det innebar att fa en akustisk gitarr
att Iata likt en jazztrio med gitarr, bas och trummor. For att pa gitarr spela respektive
stamma kravdes det att utveckla speltekniker som gjorde det mgjligt att spela alla tre
stammor samtidigt.

Genom att studera hur andra gitarrister bar sig at nar de spelar flerstammigt
far man en inblick i hur de tanker nar de arrangerar melodi, ackord och bas for gitarr.
Jag har aven studerat grunderna i hur man spelar bas och trummor for att hitta en
spelteknik pa gitarren som imiterar soundet av bas och trummor.

Under processen har jag spelat in videos som visar resultaten pa varje
stamma for sig och utvecklingen till flerstammigt spel dar varje stdmma representerar
melodi, ackord, basstamma och trummor.

Mitt slutliga mal var att fa gitarren att lata likt en jazztrio, men det lyckades inte
helt och hallet. Arbetet har gett mig en forbattrad teknik och koordination, en djupare
inblick i vilken roll olika instrument har i en jazztrio och vilka klang-mdjligheter en
akustisk gitarr har.

Nyckelord: Gitarr, flerstammigt eller polyfont, fingerstyle, arrangering.
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1. Bakgrund
Bakgrund

| slutet av mitt sjunde ar pa jorden kom en trubadur pa besok till den
lagstadieskola jag gick pa. Han sjong och berattade sagor for oss. Med hjalp av hans
gitarr sa hdjdes stdmningen i salen och berattelserna kom till liv. Under en
spokhistoria berattade han hur en knarrande dorr langsamt éppnades. Da drog han
med nageln langs med gitarrstrangen, i takt med att dorren oppnades. Det var det
odgonblicket som fick mig att vilja springa hem for att damma av min fars gamla gitarr
och préva samma sak. Sedan dess har jag haft svart att lagga ifran mig gitarren och
utforska dess mojligheter.

Jag borjade spela i band redan efter att ha lart mig de forsta ackorden pa
gitarr. | tonaren 6kade mitt intresse for musik. Men eftersom att det inte fanns manga
andra lika intresserade och aktiva inom musiken i samma omrade och alder, fick jag
I6sa det pa nagot annat satt. Efter att ha hort fingerstyle gitarrister som Andy Mckee
& Petteri Sariola borjade jag utforska den akustiska gitarrens percussiva mojligheter
och hur de fick gitarren att lata mer an bara ett instrument.

Fran och med min tid i gymnasiet bérjade jag ackompanjera solister. Da har
jag dragit nytta av percussiva element for att berika mitt gitarrspel inom genrer som
pop och rock.

Den forsta impulsen till detta examensarbete kom nar jag horde jazzgitarristen
Lenny Breau's tolkning av Georgia on my mind (Dominique Lemerle, 2010), dar han
fick gitarren att samtidigt lata som komp och lead gitarr. Det finns manga fantastiska
gitarrister inom olika genrer som har pa en gitarr lyckats aterskapa och imitera
musik, som var egentligen skrivet for en storre orkester eller ensemble. De har
lyckats med att hitta det vasentliga i stycket och arrangerat ihop dessa stammor till
en gitarr. For att sedan aterskapa musiken pa sex strangar och att fa varje stamma
fri fran den andra.

Jazzgitarrister som Martin Taylor och Sean McGowan har gjort likadant med
att kombinera walking, ackord och melodi eller solo. Det ar en del av att arrangera
Jazztrio for akustisk gitarr. Malet ar att aven fa med jazztrummor sa att det later likt
Lenny Breaus trio eller en annan trio med gitarr, bas och trummor.

Under aren har jag inspirerats av manga musiker och utvecklat min egen
percussiva fingerstyle teknik, nu vill jag utforska hur man far den akustiska gitarren
att lata som en jazztrio.



2. Syfte och fragestallningar

Syftet ar att arrangera och anpassa musik gestaltat av jazztrio for akustisk gitarr.
Fragestallningar:

- Hur overfor jag respektive instrument i en jazztrio till akustisk gitarr?

- Hur kombinerar jag alla dessa tre stammor till akustisk gitarr?

- Vilka hansynstaganden behdver jag ta for att det ska lata bra?

3. Metod

For genomférandet av min undersdkning valde jag att studera och analysera
samtliga instruments roll i en jazztrio. En jazztrio bestar vanligtvis av piano, bas och
trummor men ibland ocksa gitarr, bas och trummor. Da valde jag att lyssna pa
inspelningar med jazztrion for att hitta det musikaliska spraket som anvands av
trummor, bas och piano/gitarr. Utifran det jag hort pa ett flertal inspelningar
studerade jag noter och video av respektive instruments stamma for att battre forsta
vad som hander. Dessa inspelningar ar ett litet urval av det jag lyssnat pa.

- Lenny Breau - Georgia on my mind (gitarr, bas och trummor)
(Breau,1969)

- Kjell Ohman - You look good to me (piano, bas och trummor)
(Ohman, Backenroth, & Ekberg, 2013)

- liro Rantala - Americans in Paris (piano, bas och trummor)
(Rantala, Danielsson, & Lund, 2012)
- Oscar Peterson - C-jam blues (piano, bas och trummor)

(Oscar Peterson Trio, 1963)

Med hjalp av privatlektioner i bas, trummor och gitarr har jag fatt vagledning till
att battre forsta respektive instruments stamma och funktion i en jazztrio. For att lara
mig grunderna i att spela bas har jag tagit lektioner av Arne “Basse” Hagstrom som
undervisar bl.a. elbas pa Musikhoégskolan i Pitea. For att fa grunderna i trumset har
jag tagit lektioner av Jocke Ekberg som ar trumpedagog pa Musikhdgskolan i Pitea.
For att fa hjalp med grunderna i hur man spelar flerstammigt pa gitarr har jag tagit
lektioner med Harri Ihanus som undervisar bl.a. gitarr pa Musikhogskolan i Pitea.

For att lara mig konceptet hur man spelar flerstdmmigt pa gitarr har jag
studerat hur andra gitarrister har gjort. Det gor jag for att Iara mig teorin och tekniken
bakom hur de fér ihop stammor. Jag har valt att studera noter och musik av
gitarristerna George Van Eps, Jimmy Wyble, Lenny Breau, Martin Taylor och Sean



McGowan. Utifran deras kompetensomrade valde jag specifika omraden att studera.
Anledningen till det var for att skapa en stigande kurva i bade teknisk svarighetsgrad
och antalet stammor som spelades samtidigt.

Under arbetets gang har jag skrivit loggbok och spelat in videon for att folja
utvecklingen av mitt musicerande. Med hjalp av att se vad som gors i videon har jag
hittat I6sningar som jag annars inte skulle, om jag enbart agnade at att spela gitarr. |
loggboken har jag antecknat idéer och funderingar over utférandet och hur jag kan ta
mig vidare i arbetet.

Utifran det jag namnt ovan har jag utvecklat egna speltekniker pa gitarr som
representerar respektive instrument i en jazztrio. Jag har anvant det som en
referenspunkt i utvecklingen av respektive instruments stdmma och hur jag kan fora
ihop dessa stammor.

4. Analys och beskrivning av fem gitarrister

Innan jag satt igang med arbetet sa gjorde jag mig bekant med hur andra
gitarrister har gjort for att spela flerstammigt. Da studerade jag forst och framst
transkriptioner, for att fa en dversikt av hur man pa ett rent spelmassigt tekniskt vis
kan utfoéra flerstammig musik pa gitarr.

Jag valde ut fem gitarrister och specifika kunskapsomraden dessa har som
min utgangspunkt till ett flerstammigt gitarrspel. Orsaken till att jag fokuserade pa de
har delarna var for att skapa en stigande kurva i bade svarighetsgrad och
flerstdammighet, men aven for att dessa gitarrister har en bred repertoar och for att
spara tid fokuserade jag pa de omraden som gynnade mitt arbete mest.

George Van Eps ar en mastare pa att spela flerstammigt, lyssna pa hans
version av "I've Got a Crush on You" av George Gershwin (MrdazzGuitar01, 2006).
Men det omrade jag kommer att fokusera pa ar grundkonceptet och den spelmassigt
tekniska delen till flerstdmmigt spel av Van Eps, G. (1980). Harmonic Mechanisms
for Guitar Volume One, Van Eps, G. (1981). Harmonic Mechanisms for Guitar
Volume Two och Van Eps, G. (1982). Harmonic Mechanisms for Guitar Volume
Three.

Det forsta exemplet ar en fingerévning med C jonisk skala i basen och E
frygisk skala pa toppen. | denna 6vning har bytet mellan fingrarna varit i fokus, sa att
det sker smidigt. Men redan den har évningen kan bli en utmaning om man delar pa

stdmmorna sa att den ena stamman spelar staccato och den andra legato.
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Ex 1. George Van Eps fingerévning med C jonisk och E frygisk skala (Van Eps, 1982, s.17).




En liknande fingerdvning ar dven nasta exempel. Men har fokuserar man pa
olika notvarden och att byta position pa halsen, som sker pa tredje taktslaget i takt
ett.
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Ex 2. George Van Eps fingerévning med tva stdammor (Van Eps, 1982, s.51).

Det tredje exemplet ar en trestammig fingerévning med olika notvarden, men
aven en 6vning i polyrytmik. | den har évningen tranar man bade vanster och hoger
hand, nar fjardedels triolerna byter fran mitten stamman till basstamman.
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Ex 3. George Van Eps fingerévning med tre stdmmor (Van Eps, 1982, s.91).

Jimmy Wyble &r en annan mastare pa att spela flerstammigt, som utvecklade
en tvastammig metod fér kontrapunktiskt spel pa gitarr (Jimmy Wyble, 2019,). Han
komponerade mangtaliga etyder som jag har anvant som tekniska fingerévningar
och inspiration till hur man kan spela flerstammigt och skapa flerstammiga
arrangemang.

Nedanstdende exempel ar ett utdrag fran Etude 1 av Jimmy Wyble. Hans
etyder har varit givande for att dva upp rérligheten i fingrarna, men aven hur han
framfér harmoniken nar basstdmman ar i konstant rorelse.

Till exempel forsta takten boérjar med tonen A i melodin och tonen F i basen,
vilket antyder att det ar F-dur. Andra tonen i basstamman ar ett B, sankt kvint (b5) till
forhallandet av F-dur, men kan aven ses som en kromatisk ledton till C, som ar
féljande ton och kvinten i F-dur. Tonen efter C ar D och ligger en stor sext ifran tonen
F, vilket ar ett kdnnetecken for att ackordet ar dur. Pa tredje taktslaget spelas tonen
E i basstamman som ar en stor septim, i relation med tonen F. Tonerna D och E eller
stor sext och stor septim har liknande funktioner i ett ackord. For att tonen E spelas
pa taktslaget sa kan den klassas som viktigare i framférandet av harmoniken. Darfor
kan man uppfatta forsta takten som ett Fmaj7 ackord.

Basstamman i Jimmy Wyble etyd liknar lite hur en bassist skulle spela
walking, for de bada foljer samma idé med att klargéra harmoniken till lyssnaren.
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Ex 4. Etude 1 av Jimmy Wyble (Wyble, & Grebb, 1973),

Martin Taylor har flera koncept som omfattar flerstammigt gitarrspel. Men jag
kommer att fokusera pa hans kombination av walking bass och ackord. Lyssna t.ex.
pa hans tolkning av They Can't Take That Away From Me av George Gershwin
(Michael Nagasaka, 2013).

For att forsta de grundlaggande svarigheterna med att spela walking och
ackord samtidigt behdver vi forst fokusera pa en stdmma i taget. Om vi bérjar med
basstamman i nedanstaende exempel sa spelas ackordets grundton vid varje
ackordbyte, dvs. vid taktslag ett och tre. Pa taktslagen tva och fyra spelas en
kromatisk ledton som leder till foljande ackord och dess grundton.

Om vi nu flyttar fokuset till den évre stdmman som utgdr ackorden, sa ser vi
att tonerna som spelas ar ters och sjua i respektive ackord. For att i ett
jazzsammanhang med en som spelar bas ar det inte nddvandigt att spela grundton i
ackordet. | detta exempel spelar ackorden bade langa och korta toner (staccato) pa
offbeat, medan basen spelar legato pa varje taktslag. Svarigheten i exempel 5 ar att
fa ett bra flyt i ackorden och baslinjen medans du byter fingersattning och position pa
gitarrhalsen mellan varje ackord.
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Ex 5. Ackordprogression med walking bass av Martin Taylor (Taylor & Alexander, 2018, s.33).

Det som intresserade mig mest med Lenny Breau ar hur han ackompanjerar
sig sjalv samtidigt som han spelar melodi eller solo. Han narmar sig gitarren som om
det vore ett piano, dar vansterhanden hos pianisten ackompanjerar melodin som
spelas av hoger hand. Det kan man hora i Lennys tolkning av Toots Thielemans
komposition Bluesette (Breau, 1969, The Velvet Touch of Lenny Breau — Live!).



Nedanstaende exempel ar ett utdrag av temat i Bluesette, spelat av Lenny
Breau. Konceptet bakom hur han ackompanjerar sig samtidigt som han spelar
melodi eller solo, ar det samma som om man spelade walking och ackord. Dar man
spelar ters och sjua i respektive ackord. Men istallet for att spela en basstamma, sa
flyttar man stamman Gverst pa de ljusare strangarna och spelar melodi eller solo. Att
spela melodi och ackord samtidigt blir aven rytmiskt mer avancerat an ackord och
walking, dar basstamman vanligtvis landar pa slaget. Detta koncept har Lenny Breau
bemastrat och han far det att lata som hur en pianist skulle spela ackord och melodi.
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Ex 6. Bluesette (Breau, 2015, s.2)

Sean McGowan ar en fingerstyle gitarrist som har gjort flera arrangemang pa
jazzstandards och anvander sig av flera tekniker som kan dverraska lyssnaren.
Lyssna t.ex. pa hans arrangemang av Jerome Kerns komposition I’'m Old
Fashioned (McGowan, 2008), dar Sean McGowan anvander sig av speltekniken
tapping. Men det som jag kommer att fokusera pa ar hans satt att kombinera melodi,
ackord och basstamma.

Sean McGowan har slagit ihop idéerna som namnts tidigare med Martin
Taylor och Lenny Breau. Darfor kommer vi att fokusera pa vilka svarigheter det kan
uppsta for att skapa ett trestdmmigt arrangemang for gitarr.



Exempel 7 ar ett utdrag av Sean McGowans arrangemang av I'm Old
Fashioned. Melodin i det har stycket har fa toner vilket ger plats och méjligheten for
de andra stammorna ackord och basstamman att géra mer avancerade och
intressanta saker.
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Ex 7. I'm Old Fashioned (McGowan, 2018, s.45).

Men om man jamfor exempel 7 med exempel 8 som ar ett utdrag av Sean
McGowans arrangemang av Charlie Parkers komposition Confirmation (McGowan,
2008). Da tar den avancerade melodin mycket plats och det blir knappt majligt att
klamma in ackord i arrangemanget. | takt 3 vid G7 finns det en lucka dar han lyckas
klamma in ters och sjua. Aven vid F7 i fiarde takten far han kvinten med. Men det goér
han delvis darfor for att han trycker ner alla strangar pa férsta bandet och tonerna
som spelas mellan tredje och fjarde taktslaget kan spelas pa gitarrens férsta band.
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Ex 8. Confirmation (McGowan, 2018, s.22-23).
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Efter jamforelsen mellan de har tva arrangemangen bestamde jag att arbeta
med stycken med en “enkel” melodi. Sa att melodi, ackord och walking fick plats i
arrangemanget.

Nar jag hade bekantat mig och fatt en insikt i dessa koncept, kande jag mig
redo for att pabérja min egna resa till att spela flerstammigt.



5. Resultat

Efter att jag hade studerat hur andra gitarrister gér nar de spelar flerstammigt
fortsatte jag med att utveckla egna tekniker for respektive stamma och hur jag kan
fora ihop dem. Jag har delat upp processen i flera delmoment med saker jag har
arbetat pa under hésten. | den férsta delen évar jag upp motoriken i fingrarna och
fokuserar pa varje stdmma individuellt samt beskriver olika gitarrtekniker for
utdvandet av dem. | del tva utforskar jag i hur man kan férena stammorna och hur
gitarren kan lata likt en jazztrio.

5.1 Vansterhands 6vning

Jag borjade min process med att 6va obekvama och ovana handsattningar
och roérelser for min vanster hand, dvs. handen pa gitarrhalsen for att utvidga
mojligheten av att spela flera stammor samtidigt inklusive motrérelser. Da arbetade
jag med material av Jimmy Wyble och George Van Eps.
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Ex 9. Fingerévning (Wyble & Oakes, 2001, s.6).

Ur deras material fortsatte jag att géra egna 6vningar for att bade fokusera pa
en specifik dvning och for att utmana mig sjalv och vansterhandens rorlighet. Som lat
att dva pa valde jag Autumn Leaves for att det var en av de férsta jazzstandards jag
larde mig. Jag skapade évningar dar fingrarna dels var i konstant rérelse samt dels
dar ett finger var i en last position och dar tonen lats klinga ut medan de resterande
fingrarna var i rorelse.
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Ex 10. Egen fingerbvning inspirerad av Jimmy Wyble och George Van Eps.
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| bérjan var det valdigt svart och jag anvande mer styrka an vad som kravdes
for att trycka ner strangarna, vilket resulterade i att fingrarna blev snabbt utmattade
och aningen stela eller lasta i den rorelsen. Detta gjorde det svart att byta évning och
utfora andra rorelser direkt efter. Men efter att fingrarna hade anpassat sig vid dessa
rorelser sa fortsatte jag med att dva dynamikkontrollen mellan de olika stdmmorna
och olika satt att narma sig varje ton som t.ex. genom slide och hammer-on.



5.2 Bas

Nar jag gick in i denna del av processen hade jag nastan ingen erfarenhet av
hur man spelar bas i jazz eller hur man laser noter i f-klav. Min erfarenheten med
jazzbas var att jag hade spelat bas pa en standard under ett rep med en
jazzensemble. Den kunskap jag hade var ytliga studier i hur andra gitarrister har
gjort nér de har imiterat bas. Men jag hade aldrig gatt direkt till kallan av vad en
basist gor i jazzmusik.

Jazzmusik kan lata pa valdigt manga olika satt, det leder till minst lika manga
alternativ hur en bassist kan spela och lata i jazzsammanhang. Jag hade ett enormt
omrade som jag behdévde fordjupa mig i for det fanns ingen snabbkurs i jazzbas. Jag
frdgade basisten Arne “Basse” Hagstrom om det finns en bok som tacker alla
omraden for en basist inom jazz. Men han var inte medveten om en sadan bok och
det material som finns fokuserar mer pa en specifik del, t.ex. walking bass. Det han
rekommenderade mig var att 6va och “spela standards!”. Genom privatlektioner och
att analysera transkriberade baslinjer av kdnda basister fick jag en battre inblick av
detta sprak och den bakomliggande teorin. Den storsta utmaningen jag sag framfor
mig var att kombinera walking bass och melodi. Darfor bérjade jag med att lagga mitt
fokus pa hur man bygger upp en baslinje, eller walking bass.

Lektionerna med Arne “Basse” Hagstrom och Aebersold, J. (1984). Volume
30B, Rhythm section workout - Bass & Drums var den huvudsakliga kallan jag
anvande mig av i att fa ett grepp om teorin och hur en baslinje byggs upp. Ratt sa
snabbt insag jag hur svart det var att skapa snygga baslinjer som Iat jazziga. Till en
bdrjan lat det som om jag 6évade skalor. Men allt efter som jag fick in mer kromatiska
ledtoner i min baslinje mellan skaltonerna sa kom jag narmade jazz soundet. Men
fortfarande 1&g det flera ar framfor mig for att bemastra detta.

Nar jag hade ett battre grepp éver grundteorin sa borjade jag utforska olika
utsmyckningar till baslinjen genom att I1agga till en ton 16-delen innan slaget och
trioler i baslinjen. Da blir det rytmiskt mer avancerat, men aven intressantare och
liknar mer en baslinje som en jazzbasist skulle spela (McGowan, 2014).

BM7 Am7 D7 Gm? C7

\9‘;,5JJJJ6\;frJiJJ_EJi?"\“JJ_.'|

Fmaj7 Em7(b5) A7 Dm7 Gm? Cm7? F7

1% SR R TS A G R P S A

LAY S S U o S A LA B BT B O B

Ex 11. Baslinjen av L. Vinegar pa Confirmation.



Bas soundet

Jag hade tidigt bestamt mig fér att undvika stdmma om gitarren. For da skulle
jag behdva tanka om var alla toner ligger pa gitarrhalsen, vilket vore som att borja
spela gitarr pa nytt. Nar alternativet att stamma ner de lagsta strangarna till ett lagre
register foll bort fick jag I6sa det pa ett annat satt.

For att spela basstamman anvande jag huvudsakligen down strokes med
tummen pa hogerhanden.! For da fanns det en stor yta av skinn som ger ett mjukt
och varmt sound, men aven minst risk att nageln skulle traffa strangen och skapa ett
diskant sound.

Jag prévade aven en gitarrteknik som kallas palm mute (P.M.). Da lagger man
lillfingersidan av hdgerhanden pa strangarna vid stallet pa gitarren, for att dampa
strangarna och soundet du far ut ar dovt.2 Men problemet med den hér tekniken var
att da behdver jag konstant halla min hand vid stallet som om den vore fastklistrad,
vilket skulle skapa problem nar jag forsoker imitera trummor pa den akustiska
gitarren.

En annan teknik som jag provade var att kombinera Negative Overtone
(Goodrick, 1987) och en Slap-liknande spelstil.® Slap-tekniken gors vanligtvis av
basister i genren som funk. Dar de med tummens fingerled slar pa strangen nara
halsen for att skapa en ton med hogre attack och later mer perkussiv. Men istallet for
att sla pa gitarrstrangen med tummens fingerled nara gitarrhalsen sa slar jag lite latt
over strangen mellan halsen och stallet, beroende pa vilken ton jag spelar. Var pa
strangen jag spelar beror pa évertonsserien. Inom varje ton finns det flera
sammansattningar av toner som gdommer sig och har olika styrka i volym, det ar
darfor instrument later olika. Med det i atanke provade jag att valja bort olika
overtoner till basstamman. Det gjorde jag genom att med hogerhanden spela pa
strangen dar 6vertonen ar placerad. Nar man traffar exakt ratt sa férsvinner den
utvalda 6vertonen och om man flyttar pa hogerhanden sa kan den évertonen héras
igen. Efter att ha experimenterat med detta valde jag att valja bort kvinten. For det
var en av de lattare tonerna att spela och att valja bort nar den tonen inte kravde
samma precision eller anslag pa strangen. Om jag hade valt samma ton som jag
spelade men en eller tva oktav upp sa hade det blivit mycket svarare nar det bara
gar att spela forsta oktaven pa ett stélle och den andra oktaven ar mer kradvande att
traffa ratt.

Slutligen var jag ratt n6jd med de olika teknikerna, fér jag hade flera olika
alternativ att spela basstamman pa. Jag tyckte att det gick att férena de olika
teknikerna till en baslinje utan att det skulle lata konstigt. For soundet mellan
teknikerna var ratt sa lika men varje ton fick ett eget unikt sound nar anslaget
andrades, vilket gav basstamman ett eget sound. Men i att framkalla de olika

' Exempel med downstrokes https://www.youtube.com/watch?v=SPTDRAIiqY8g
2 Exempel med P.M https://www.youtube.com/watch?v=antxJ1Reqtk
3 Exempel med slap och negativ overtone https://www.youtube.com/watch?v=ZHzOHkdIZbl
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teknikerna hade jag enbart anvant gitarrens tjockaste strang som ar placerad ytterst
av de fyra strangar jag tankt spela basstamman pa. Da stbtte jag pa ett problem nar
jag skulle applicera samma tekniker pa de dvriga strangarna. De andra strangarna
var tunnare och lag mellan andra strangar. Darfor behdvde jag anpassa anslaget till
varje strang och vara noggrann med att traffa ratt strang. Till en bdérjan dvade jag att
spela en enkel baslinje med ett fatal toner pa de tre svarare strangarna. Jag
behdvde flytta hégerhandens position ner sa att tummen inte skulle traffa strangen
eller strangarna som lag ovanfér. Jag anvande aven vansterhanden pa halsen for att
dampa de dvriga strangarna sa att de inte skulle ljuda. Efter att denna 6vning
bdrjade ga battre och att vansterhanden inte behdvde dampa de Ovriga strangarna
lika ofta sa fortsatte jag med att spela baslinjer 6ver tva, tre och fyra strangar.

Basens tunnaste strang G och den tunnaste strangen pa gitarren jag tankte
halla baslinjen pa sag jag som ett problem. For pa gitarren klingade det mer som en
gitarr an bas. Med kommande delmoment framfér mig sag jag det som ett problem
nar jag lagger till ackord som jag huvudsakligen hade tankt spela pa G- och
D-strangen, de tva mittersta strangarna pa gitarren. Darfér slopade jag att anvanda
G-strangen som en del av basen. D-strangen sag jag inte lika allvarligt pa for att den
klingade battre och jag tankte anvanda den sparsamt.

Slutligen dvade jag med att fa baslinjen eller walking (bass) att lata stadig och
saker med lang ton pa forsta och tredje slaget, med en svag staccato kansla pa
andra och fjarde slaget i takten. Det gjorde jag genom att dva till en metronom.

5.3 Trummor

Att anvanda den akustiska gitarrens kropp som ett slagverksinstrument var
inte helt frammande for mig. Inom fingerstyle och utav egen erfarenhet sa finns det
manga alternativ hur man kan anvanda gitarrkroppen som ett slagverk. Efter flera ars
erfarenhet av att utforska gitarrkroppen, genom att spela andras och egna latar med
perkussiva moment, hade jag en relativt god uppfattning dver gitarrens perkussiva
mojligheter och fardiga tekniker for att utféra dem. Men de har teknikerna var
anpassade till musikgenrer med ett starkare beat, som pop & rock, dar varje
trumslag har ett kraftigare anslag och att man kommer langt med att enbart spela
bastrumma och virvel liknande sound pa gitarren.

Men jag vill utforska gitarrens majligheter att aterskapa ljud som later likt
trummor i en jazztrio. For fingerstyle med perkussiva moment ar en relativ ny stil och
det finns inget material som fokuserar enbart pa dess perkussiva mojligheter. Dels
for att varje gitarr ar unik och har olika maéjligheter med vilka sound som gar att
skapa. Men aven for att man vill kombinera perkussiva delen med ackord och
melodi, som ar instrumentets egentliga syfte. Men for att jag ska lara mig spela
jazztrummor pa en gitarr behdver jag enbart fokusera pa trummorna.

Med hjalp av lektioner med trummisen Jocke Ekberg har han visat och
forklarat hur man skapar olika ljud och rytmer pa trummor. Det jag hért under
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lektionerna har jag sedan forsokt aterskapa pa gitarren genom att utveckla egna
tekniker. Utvecklingen av dessa tekniker har varit den mest tidskravande delen i mitt
arbete.

Trumsoundet

De perkussiva sounds som var klara vid processens start var “bastrumman”,
“virveln” och eventuella “pukor” eller “bongo-trummor”. Beroende pa vilket sound
man vill ha eller vilken teknik man anvander sig av kan soundet pa de specifika
trummorna variera.

For att skapa soundet av en bastrumman pa gitarr slar man med fingrarna
ovanpa stallet. Men det kan ocksa lata likt en golvpuka. Det jag féredrar att géra nar
man imiterar soundet av en bastrumman ar att sla med handleden ovanfér ljudhalet,
mellan stallet och ljudhalet pa gitarren. Samma teknik gar aven att géra pa flera
stallen pa gitarr kroppens framsida. Det beror pa hur gitarren ar byggd och var
stdden pa insidan av gitarren ar placerade. Nar man slar med handleden pa ett stalle
dar stéden inte finns blir tonen djupare och lagre.*

Virveltrumman skapas genom att sla pa de lagsta strangarna, vid delen av
gitarrhalsen som fortfarande ar pa sjalva gitarrkroppen. Det finns flera olika alternativ
med vilken del av hégerhanden man valjer. Vanligtvis anvander jag de harda delarna
av tummens sida eller pekfingrets och langfingrets spets, for att snabbt sla till
strangarna sa att de traffar banden pa gitarrhalsen. Detta resulterar i att det kan lata
likt en virveltrumma som har sejarmattan pa, vilket ger en smattrande ljudkaraktar.
Om man inte vill ha ljudet som om sejarmattan vore pa, sa slar man med pekfingrets
och langfingrets spets nedanfor ljudhalet.®

Att skapa ljud som later likt pukor eller bongo-trummor kan man anvanda sig
bade av vansterhandens och hégerhandens fingerspetsar, utan att naglarna tar i.
Genom att trumma och utforska gitarr kroppens lock och var stéden pa insidan ar
placerade hittar man flera olika alternativ. Om man slar vid utkanten av locket later
det likt en bongotrumma, men ju narmare mitten eller stallet man kommer skapas det
ljud som kan karaktariseras som mindre pukor eller golvpukor.®

Det forsta jag borjade arbeta pa i denna del som var nytt var att forsdka
imitera ljudet av vispar. Jocke Ekberg visade mig olika tekniker hur en trummis spelar
vispar. Teknikerna gav mig inte sa mycket men ljudet som skapades av visparna gav
mig en referens till hur jag vill att det ska lata pa gitarr. Jag fragade aven efter
inspelningar dar trummisen spelar vispar. Da tipsade Jocke mig om att lyssna pa hur
han spelar pa Kjell Ohmans version av You look Good to me (Ohman, Backenroth, &
Ekberg, 2013). Jag lyssnade aven pa Americans in Paris av liro Rantala (Rantala,
Danielsson, & Lund, 2012). Jag sag aven pa flera videoklipp fran Youtube for att fa

4 Exempel pa bastrumma + pa stallet https://www.youtube.com/watch?v=WvgXee-gfx4
5 Exempel pa virvel https://www.youtube.com/watch?v=z0SLOCYJewM
8 Exempel pa pukor https://www.youtube.com/watch?v=aodKJpux-KE
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en extra referenspunkt nar jag forsokte aterskapa soundet av vispar (Drumeo, 2017).
Tillsammans med inspelningarna och videoklippen forsokte jag imitera ljudet jag
hérde sa gott som maijligt.

Till en borjan anvande jag mig av en metod att dra fingerspetsarna i en cirkel
pa gitarrkroppen, men det holl inte i langden for att handen bdrjade svettas och det
blev svart att halla fast i den mjuka rérelsen. Da gjorde jag handen till en knytnave
och anvande utsidan istallet. Det fungerade och lat battre.

Nar soundet var klart borjade jag fokusera pa att skapa rytmer, sa att jag
betonar slag tva och fyra i takten. Nar tummen var det enda finger som var fritt
provade jag att dra ut fingret som nar man visar “tummen upp” och in det for att
starka betoningen pa dessa slag, medan handen fortsatter gora sin cirkulara rorelse.
Problemet med det var att tummens leder slog ibland till locket och det blev inte det
Oonskvarda mjuka soundet. Da andrade jag fran tummen till att pekfinger och
langfinger fick gora en liten extra rorelse vid slag tva och fyra. Men samma problem
uppstod aven da. Nar pekfinger och langfinger slapptes I6st fran att halla handen
som en knytnave, traffade fingrarnas leder och naglar locket pa gitarren. Enda
I6sningen da var att behalla handen som en knytnave medan den rorde sig pa locket
av gitarren.

Det som behévde goras var att fokusera och modifiera den cirkulara rérelsen.
Fran att ha hallit en konstant hastighet andrade jag hastigheten pa rorelsen vid slag
tva och fyra. Det lat mycket battre for att da behdll jag ljud karaktaren av visparna.
Men det var svart att behalla formen, storleken och att styra var i den cirkulara
rorelsen betoningen kommer. FOr placeringen av betoningen i cirkeln andrades
konstant. Efter nagra misslyckade férsék kom jag fram till att om rérelsen foljer
formen av en atta (8) eller lemniskata (oandlighetssymbol « ) far jag battre kontroll.
For da gick det att kontrollera och variera storleken av rérelsen men aven var
betoningen placeras. Nar betoningen placerades vid bagen eller halvcirkeln langst ut
pa denna form gick det |attare att halla reda pa var i takten jag var, for att rérelsen
var konstant. For att 6va upp den nya rorelsen fokuserade jag forst pa soundet sa att
det blev en mjuk rorelse och att dynamiken, mellan betoningen och den
icke-betonade delen, borjade efterlikna soundet fran nar en trummis spelar vispar.”
Da anvande jag mig av youtube som referenspunkt (Drumeo, 2017). Nar soundet
bérjade komma till sin ordning flyttades fokuset till att hallas i tempo genom att spela
till metronom.

Efter att ha enbart fokuserat pa visparna och antligen hittat soundet och
tekniken som jag kan arbeta vidare pa, uppstod fragan hur kan jag spela toner och
ackord samtidigt? Det fungerade att forflytta rérelsen pa gitarrkroppen till nedanfér
ljudhalet och det gick att spela pa strangarna med tummen, som var det enda finger
som var ledigt. Men med att enbart ha tummen till sitt férfogande insag jag att det
skulle uppsta komplikationer framdver nar jag ska spela flerstammigt, darfor behdvde

" Exempel pa vispar https://www.youtube.com/watch?v=jcA5Ic3uGMO0
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tekniken modifieras.

Jag boérjade med att frigéra pekfingret fran knytnavsgreppet och det fungerade
att spela pa strangarna. Men det var valdigt svart att uppratthalla kontrollen 6ver
vilka strangar som ska spelas och aven svarare att kontrollera soundet och
dynamiken mellan tonerna som spelas av tummen och pekfingret. Darfor kom jag till
slutsatsen att en annan del av handen behover skapa soundet av vispar, om jag
onskar att spela gitarr samtidigt.

Handleden har jag tidigare anvant mig av for att imitera soundet av en
bastrumma och da har handens fem fingrar varit fria for att spela pa strangarna.
Darfor provade jag att med handleden gora formen av en lemniskata
(oandlighetssymbol « ) ovanfér ljudhalet och samtidigt spela gitarr. Det var valdigt
svart men det fungerade. Soundet pa visparna blev lite annorlunda och svagare i
volym men nu var det méjligt att anvanda fem fingrar for att spela flerstammigt.®

5.4 Utveckling mot flerstammigt spel

Nar tidigare ovana positioner for vanster hand blev bekvama och jag hade
utvecklat tekniker for basstdmman och imitationen av trummor. Gick jag vidare till
nasta del som var att forsOka arrangera pa gitarr respektive instrument i en jazztrio.
Jag bdrjade med att arrangera ihop melodi, ackord och basstamma for gitarr. Efter
det fortsatte jag med att arrangera ihop imitationen av trummor med melodi, ackord
och basstamma for gitarr.

Att spela flerstammigt pa gitarr

Nar jag borjade arbeta med att spela melodi och ackord samtidigt var min
utgangspunkt hur en pianist eller gitarrist spelar i en trio med bas och trummor dar
hen vill bAde ackompanjera sin melodi eller solo med ackord. For nar det finns en
basist i trion som spelar grundtonen behover inte ackordinstrumentet gora samma
sak, utan kan fokusera pa att spela terser och sjuor. | kapitel fyra studerade jag hur
jazzgitarristen Lenny Breau anvande sig av detta koncept och nu bérjade jag
utforska gitarrhalsen pa egen hand.

Jag boérjade med att pa A- och D-strangen leta ratt pa alla méjligheter som gar
att spela C7, C-moll 7 och Cmaj7, utan grundtonen C. Efter det gjorde jag samma
sak pa D- och G-strangen och slutligen pa G- och B-strangen. Nar en eller tva fingrar
pa vanster hand behdvdes for att spela tersen och sjuan hade jag fortfarande tva
eller tre fingrar som gick att anvanda till melodin. D& skapade jag évningar dar olika
kombinationer av fingrarna spelade tersen och sjuan, medan de fria fingrarna
spelade respektive ackords skaltoner.

For att inféra tekniken i ett mer praktiskt sammanhang évade jag pa att

8 Exempel 2 pa vispar https://www.youtube.com/watch?v=gvr70Nj8bdU
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applicera konceptet till flera olika standards. Till en borjan gick det trogt men allt
eftersom jag blev bekant med melodin och ackorden gick det lattare att hitta var pa
halsen tonerna lag utplacerade.®

Efter att grundkonceptet blev lattare att applicera pa standards bérjade jag
med att fokusera pa var del i sig sa att det sa langt som mgjligt skulle Iata som nar
tva personer spelade stammorna. Under en gitarrlektion med Harri Ihanus kom han
med tipset att skapa skillnader i dynamiken mellan ackordet och melodin sa att det
later som om ackordet besvara melodin. Darfér arbetade jag med att skapa
skillnader i dynamiken mellan stdmmorna, sa att melodin spelades starkare an
ackordet. Efter det arbetade jag med rytmiska variationer och anslaget. Melodin
ansag jag var viktigare och darfor gick jag langre med den. Genom att lyssna pa
inspelningar av hur andra gor sa fick jag idéer till fraseringar.

Efter att jag borjade beharska konceptet av melodi och ackord bét jag ut
melodin till walking bass. Tekniskt sett sa var de bada koncepten valdigt lika, for att i
bada koncepten behdvdes en till tva fingrar for att spela ters och sjua, medan
resterande fingrar fick spela melodi eller basstamman. For att fordjupa mig annu mer
i hur man samtidigt kan spela walking bass och ackord, anvande jag huvudsakligen
material av Martin Taylor och Sean McGowan.

Efter att jag hade bekantat mig med hur de spelar insag jag att de oftast
spelar basstamman pa E- och A-strangen, medan tersen och sjuan spelades pa D-
och G-strangen. Saklart fanns det undantag men for évningens skull fokuserade jag
forst pa att forsta grunden.

Nar jag spelade igenom deras material upplevde jag att det svara var att
spela legato och staccato med ackorden och samtidigt halla en stadig baslinje med
legato feel. Da valde jag att spela 6ver tva ackord dar jag enbart fokuserade pa
utférandet av vanster och hdger hand. Jag ansag att baslinjen var det viktiga, for den
var konstant. Darfor 6vade jag forst att spela baslinjen sa att bytet mellan tonerna pa
vanster hand gick smidigt, sedan borjade jag spela staccato och att synkopera
ackorden. Efter varje upprepning gick det battre och sa smaningom bdrjade jag gora
rytmiska variationer med ackorden. '°

Nar jag boérjade forsta idéen och att beharska tekniken bakom hur man spelar
walking bass och ackord samtidigt sa valde jag ut nagra jazz standards dar jag forst
skrev ner en baslinje och lade sedan till ackorden. Det gjorde jag for att utforska
olika fingersattningar och hur man kan smidigt skifta mellan positioner pa
gitarrhalsen. Under denna 6vning fick jag korrigera och klura ut vilka fingrar som ska
spela vad sa att baslinjen halls stadig och konstant. Det skedde inga stora
forandringar och jag upplevde att I6sningen var att upprepa 6vningen flera ganger,
sa att jag blev saker pa vilka toner som skulle spelas och hade tid att forbereda
fingrarna for sjalva utférandet.

Nasta steg i arbetet var att sla ihop melodi och walking. Men efter att jag hade

9 Exempel pa melodi och ackord https://www.youtube.com/watch?v=xHyKuC1J600
® Exempel pa walking och ackord https://youtu.be/HLPYILVmBMo
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studerat arrangemang av Sean McGowan, sa upplevde jag att det inte var sa stor
skillnad om jag tog med ackorden i samma delmoment for att jag uppfattade melodin
och baslinjen som det viktiga och ackorden som utsmyckningar i arrangemangen.
Darfor borjade jag med att forst sla ihop melodin med baslinjen och sedan lagga till
ackord dar melodin inte spelas. Laten jag arbetade med var Autumn Leaves av
Joseph Kosma.
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Ex 12. Autumn Leaves med melodi och basstamma.

Att spela melodi och walking samtidigt paminde mig mycket om materialet av
Jimmy Wyble och George van Eps. Darfor gick det relativt 1att for att jag hade redan
Ovat in liknande rorelser. Men det som jag behdvde arbeta pa var att fa det fran att
lata som en teknisk 6vning till musik. Det gjorde jag genom andra fraseringen pa
melodin.
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Ex 13. Autumn Leaves med basstdmma och andrade fraseringar pa melodin.

Nar melodin och baslinjen satt pa plats forsokte jag hitta var det fungerade
med ackord och var det var tekniskt majligt.

o oaffe — N T gt
v 00 T B 5 ;-ﬁr e .

) o
TENTIRT RN
#= rf S A A

r
2

N I P -]

D R L

Ex 14. Autumn Leaves med melodi, ackord och basstamma.
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Nu nar allting var tekniskt satt pa plats bérjade jag arbeta med dynamiken och
betoningen mellan de olika delarna. Volymmassigt prioriterar jag melodin, sedan
baslinjen och slutligen ackorden. Skillnaden i dynamiken kontrollerar jag genom hur
hart jag spelar pa strangarna men aven hur tekniken mellan stammorna skiljer sig at.
Baslinjen spelar jag med tummen och for att kontrollera volymen handlar det enbart
om styrkan i tummen. Men mellan ackorden och melodin anvander jag mig av olika
tekniker. Strangarna som spelar ackordstonerna drar jag in mot handen men med
melodin gor jag tvartom, da trycker jag strangen mot gitarren. Nar man trycker
strangen mot gitarren sa kan man ta i lite mer utan att tonens klang paverkas."

Nar jag inférde soundet av vispar i mitt gitarrspel sa gjorde jag det genom en
likadan process som tidigare, dar jag borjade med en stdmma i taget och forst i tur
var vispar och walking. Jag bérjade med att gora rorelsen for att skapa ljudet av
vispar och sedan forsokte jag med tummen spela pa de lagsta strangarna och pa
varje taktslag. Det var valdigt svart att traffa ratt pa strangen och pa varje taktslag.
Dock gick det ratt sa bra att spela varannan fjardedel. Men mitt mal var att samtidigt
spela walking och nar jag anvander tummen for att spela varje fjardedel rubbades
soundet av vispar. Darfor borjade jag anvanda tekniker som hammer-on, pull-off och
slides for att fa en baston pa varje taktslag. Soundet pa baslinjen blev annorlunda
men jag hade iallafall lyckats med att kombinera dessa stammor.

Svarigheten i detta moment var nar jag skulle byta strang. Jag upplevde det
inte som svarare att spela baslinjen pa en annan strang, men att byta strang mitt i
baslinjen var en utmaning. FOr nar tummen spelade varannan ton och om bytet av
strang skulle ske just nar tummen inte spelade, da fick vansterhanden hela ansvaret
for att tonen skulle héras. Det gick att I6sa med att den vanstra handen utférde en
hammer-on eller ocksa genom att andra baslinjen sa att det passade ihop med nar
tummen spelar.?

Att medfora ackord in i leken var inget konstigt for under 6vandet av forra
delmomentet sa rakade de resterande fingrarna ta pa de dvriga strangarna. Darfor
kandes det naturligt att borja spela ackord med soundet av visparna och baslinjen.
Ett liknande problem uppstod som jag hade haft tidigare nar jag kombinerade
walking med soundet av vispar. Det var svart att med hoger hand fa kontrollen att
spela varje ackord nar handen var i konstant rorelse, for att skapa soundet av vispar.
Darfor borjade jag aven har anvanda mig av tekniken hammer-on. Soundet pa
ackorden blev lite annorlunda men som jag har namnt tidigare sa prioriterar jag forst
melodi, basstamma och sedan ackord i mitt gitarrspel.

Det uppstod aven ett annat problem nar jag samtidigt skulle imitera soundet
av vispar. Jag hade svart att halla handleden fast pa gitarrkroppen for att imitera
ljudet av visparna, medan jag samtidigt spelade walking och ackord. Handleden ville
lyftas upp for att det ar sa som jag vanligtvis spelar gitarr. Nar jag fokuserade extra

" Arrangemang pa Autumn Leaves med walking, ackord och melodi
https://www.youtube.com/watch?v=6u9XYpNUL7c
2 Exempel pa vispar och walking https://www.youtube.com/watch?v=IplgCVTB268
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mycket pa visparna sa gick den delen bra men baslinjen och ackorden bérjade lata
samre. Da flyttade jag fokuset till baslinjen och ackorden, men det resulterade i att
jag oftast lyfte upp handleden och imitationen av visparna gick forlorat. Jag kom inte
pa nagon annan lésning an att tvinga mig sjalv att halla fast handleden i
gitarrkroppen och att foérsoka sluta se de olika delarna som separata fran varandra.
Jag forsokte istallet se det som om de tillsammans bildar en helhet som ar beroende
av varandra och som utfors i en enda rorelse.™

Efter att jag borjade fa vispar med walking och ackord i sin ordning valde jag
en standard med ett enkelt tema, C-jam blues av Duke Ellington. Fér att géra det
enklare for mig sjalv nar jag lade till melodin och sa att jag fick mojligheten att
fokusera pa volymskillnaden och soundet mellan melodin, ackorden och baslinjen.
Jag boérjade med att andra tonarten fran C till F och bérjade sedan skriva ner melodi,
baslinje och slutligen ackord. Orsaken till att jag andrade tonart var fér att komma
ner till ett Iagre register for att det klingade battre pa gitarren. Jag 6évervagde aven att
spela laten i E, som ar gitarrens lagsta ton i normal stamning. Men da skulle det bli
fler I6sa strangar i arrangemanget, vilket jag forsokte undvika. Det skulle da inte
fungera att i baslinjen spela en kromatiskt narmande ton underifran till Idga E-tonen
eller att anvanda sig av hammer-on tekniken.

Nar arrangemanget var klart borjade jag leta fram fingersattningar som
fungerade for mig, sa att rorelsen dem emellan blev smidig. Efter att jag var bekvam
med den tekniska delen borjade jag arbeta med dynamikskillnaden och soundet
mellan melodi, ackord och basstamman. Trots att temat var enkelt for att det bestod
enbart av tva toner sa blev det en utmaning i att tydligt skilja at melodin med
ackorden. Men efter att jag fick battre kontroll 6ver dynamiken, betoningen och
soundet sa blev det lattare att uppfatta dem som separata stammor.™

Efter att melodin, ackorden och baslinjen satt pa plats borjade jag integrera
soundet av vispar i mitt gitarrspel. Da drog jag ner tempot och spelade fritt utan puls
for att orientera fram var i hogerhandens “visp rorelse” som jag aven behover spela
pa gitarrstrangarna. Det var valdigt svart att hitta och skapa tydliga punkter var i “visp
rorelsen” jag skulle ta pa strangarna. Darfor att hégerhanden var i konstant rorelse
och moénstret jag foljde varierade lite fran gang till gang. Darfér blev varje ton som
skulle spelas en utmaning i sig. Orsaken till att “visp rorelsen” inte var konstant var
for att ibland férsvann soundet av visparna, och da tog jag i lite mer och handen
forflyttade sig langre an vad som var planerat. Men efter manga upprepningar
boérjade det ga battre sa lange som laten spelades i ett valdigt langsamt tempo.'®

Efter mycket 6vande klarade jag av att hoja tempot en aning och bevara en
del av kontrollen dver det som spelades pa strangarna. Men min prestation varierade
valdigt mycket fran dag till dag. Med det har forstod jag att jag kommer att behdva
finslipa teknikerna och annu mer 6vning for att klara av ett snabbare tempo.

3 Exempel pa vispar,walking och ackord https://www.youtube.com/watch?v=n_0zKKM7sUA
4 C-jam blues med melodi, ackord och bas https://www.youtube.com/watch?v=5ckch3xHE4U
' C- jam blues med vispar: https://www.youtube.com/watch?v=cvYIMSuWzBQ
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En annan misstanke jag hade var att tekniken for visparna var fel for den har
laten. Nar jag utforskade pa gitarren hur man kan imitera soundet av vispar, da
lyssnade och inspirerades jag av hur visarna later i jazzballader och andra
standarder med ett langsamt tempo. Men C-jam blues spelas vanligtvis i medium
swing. Darfér prévade jag med en annan standard som aven fungerar i ett langsamt
tempo. Jag valde Autumn Leaves av Joseph Kosma da jag hade arbetat med laten
tidigare nar jag kombinerade melodi, ackord och basstamma.

For att samtidigt utfora imitationen av visparna genomgick jag en likadan
process som i C-jam blues. Da drog jag ner tempot och spelade fritt utan puls for att
hitta de korrekta rorelserna sa att det blev mgjligt att spela alla stammor samtidigt.
Efter manga forsok sa boérjade mitt utférande av latens A-del stabiliseras. Jag fick
anstranga mig ordentligt for att spela alla stammor samtidigt. Vilket resulterade i att
jag férlorade en stor del av kontrollen och genomférandet av varje stammas sound
och dynamik."®

6 Autumn Leaves med vispar: https://www.youtube.com/watch?v=ZUlUayxCXG8
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6. Diskussion
6.1 Fragestallning och svar

- Hur kan man aterskapa soundet av jazztrummor pa en akustisk gitarr?

For att aterskapa soundet av jazztrummor pa en akustisk gitarr behéver man
forst fokusera pa soundet i varje del av ett trumset. Nar man kanner igen hur en
trumma later och vet hur en slagverkare gor for att skapa soundet kan man bdrja
soka efter vilka delar av handen och gitarren som kravs for att skapa ett liknande
sound.

Med ratt kombination av handen och gitarren kan man skapa speltekniker
som man Ovar och utvecklar for att aterskapa soundet av jazztrummor.

Mitt arbete har enbart skrapat pa ytan av vilka ljud ett trumset har att erbjuda
och hur man kan imitera det pa en akustisk gitarr. Det var valdigt tidskravande att
lyssna in i detalj hur en trumma later och att komma fram till ett liknande sound pa
gitarr. Utvecklingen av speltekniken och att 6va in den som en del i sin repertoar var
som att lara sig ga. For det var nya frammande rorelser som behdvde 6vning for att
automatiseras. Forst da gick det att skapa ett jamt tempo och flyt i rérelsen.

- Hur skapar man olika sound pa gitarren nar man spelar melodi, ackord och
en basstamma?

For att skapa olika sound till varje stamma pa en gitarr sa kan man spela pa
olika strangar och variera var man spelar pa strangen, nara halsen eller stallet. Sen
kan man anvanda sig av olika tekniker och delar av fingret som nageln eller huden
for att andra pa soundet. En kombination av dessa plus anslag och dynamik kan
man skapa ett eget sound pa varje stamma.

Nar man har hittat och bestamt sig for vilka bestandsdelar som karaktariserar
en stdmma kan man forsoka bevara dessa komponenter i varje stamma for att géra
det enkelt att uppfatta de separata stammorna i ett flerstammigt arrangemang som
melodi, ackord och basstamma.

Det jag lat bli att utforska i arbetet var alternativa stamningar. Om jag hade
stamt ner de lagsta strangarna sa hade jag fatt ett betydligt annorlunda sound pa
basstamman. Da hade jag kommit narmare soundet av en riktig bas. Men det hade
blivit betydligt mycket mer arbete nar man behover tanka om var alla toner ar
placerade pa gitarrhalsen.
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- Hur kan man spela flerstammigt pa en akustisk gitarr?

For att spela flerstammigt pa gitarr kan man éva obekvama och konstiga
positioner som tar en utanfoér bekvamlighetszonen. Vilket leder till en storre frihet i sitt
spel och dppnar mojligheten till att spela flera stammor samtidigt utan besvar.
Genom att studera och lyssna pa hur andra gitarrister har gjort nar de spelar
flerstdmmigt, kan man hitta de verktyg som kravs for att spela flerstammigt pa en
akustisk gitarr. Nar man forstar hur de har anordnat stammorna och koordinerat
fingrarna for att smidigt forflytta sig fran en ton till en annan, da kan man fa
stdammorna att rora sig mer sjalvstandigt till varandra. Nar varje stamma ror sig fritt i
arrangemanget kan man variera mellan anslag och dynamik for att andra ljudets
karaktar pa varje stdmma, vilket resulterar i att det later flerstammigt.

Nu nar denna arbetsprocess ar klar kdnns detta omrade betydligt battre. Det
finns fortfarande saker som kan forbattras i hur man arrangerar fingrarna och
stammornas rérelse pa gitarrhalsen.

- Hur kan man spela flerstimmigt och samtidigt imitera jazztrummor pa en
akustisk gitarr?

Det jag har kommit fram till ar att man behdver forst beharska hur man spelar
flerstammigt och hur man kan imitera jazztrummor pa en akustisk gitarr. Nar man
beharskar bada delarna och de tekniker som hanger ihop. Det ar forst da man har en
uppfattning av vad som kravs for att skapa varje sound och da kan man férena dem.
Nar man kombinerar flerstammigt spel och imitationen av jazztrummor, kommer man
behdva forma om dessa delar och anpassa teknikerna sa att stammorna knyts
samman utan att man uppoffrar det vasentliga i varje stamma.

Det 6vergripande problemet nar soundet av vispar lades till var att
hogerhanden forlorade en del kontroll ver strangarna och det orsakade att volymen
sanktes. Men det var aven for att soundet av visparna skulle komma fram. Ett annat
problem jag upptackte var att det var svart att komma upp i tempo, utan att férlora
kontrollen av varje stamma.
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6.2 Reflektion

Under processen trodde jag att varje delmoment skulle vara enklare och ga
snabbare an vad det gick. For det fanns alltid nagot nytt som jag ville lara mig eller
nagot som behdvdes forbattras. Darfér tappade jag ibland helhetsbilden och snéade
stundvis in pa allt for sma detaljer. Det drivet tog mig vidare i arbetet och jag larde
mig mycket, men kvaliteten sjonk pa det jag lart mig och jag behdvde fokusera pa de
centrala fragorna. Om det ar nagot jag kommit fram till genom det har arbetet ar det
att ju djupare man forstar ett amne, desto fler fragor hittar man att férsdka besvara.
Arbetet som gjordes i 5.1, 5.2 och 5.3 var tekniska och stundvis trakiga for jag ville
hela tiden komma vidare till min slutdestination. Men jag visste att detta var
byggstenarna till huset som skulle byggas i 5.4 och darfor héll jag mig fran att ga allt
for snabbt fram. Jag dénskar dock att jag hade gatt lite tidigare in i steg 5.4 och
upptackt svarigheterna med kombinationen av flerstammigt spel och imitationen av
vispar for att sedan hoppa fram och tillbaka mellan de olika delarna och rattat till
teknikerna sa att de gar battre ihop.

| slutet av arbetets praktiska del kdnde jag for forsta gangen att saker och ting
bdrjade satta sig. Det var da jag borjade tro pa att det kan vara mojligt att lata likt en
jazztrio med gitarr, bas och trummor. Men det ar fortfarande en lang vag kvar och
mycket som behdvs goras for att skapa den illusionen. Jag tror att mitt resultat skulle
se annorlunda ut om jag hade upprepat processen ett antal ganger inom samma
tidsram eller om jag hade forsokt imitera jazzinspelningar och haft dem som
referenspunkt.

6.3 Avslutande ord

Det har varit en utmanande och manga ganger frustrerande resa till att
forsOka kombinera och arrangera respektive instrument i en jazztrio pa en akustisk
gitarr. Men det har samtidigt varit en valdigt larorik resa dar jag lart mig mer om vilka
roller varje instrument har i en trio. Det har aven hjalpt mig att hitta min plats i en
jazztrio. Som fingerstyle gitarrist har jag lart mig nya tillvagagangssatt for att vara
kreativ och lart mig mer om bas, trummor och flerstammigt spel. Nu i efterhand
kanns det som om dessa dorrar har bara 6ppnats och att jag fortfarande behover ta
reda pa vad som finns inuti.
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