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Abstract 
I solistiskt spel inom jazzen är det inte ovanligt applicera pentaskalor över ackorden för att 
markera ackordens färg och karaktär, men vad händer om man använder samma tonmaterial 
när man kompar? 
 
Det här arbetet handlar om att kompa med kvartstaplingar från pentaskalor över 
jazzharmonik, ur en jazzgitarrists perspektiv. Målet har varit att få en djupare förståelse för 
kvartstaplingar, sambandet mellan kvartstaplingar och pentaskalor samt att undersöka hur 
komp av detta slag kan appliceras på olika typer av jazzlåtar, i olika musikerkonstellationer. 
Arbetet har resulterat i en inblick i kvartstaplingars potential och svårigheter som approach i 
improviserat komp och berör även konstnärliga resonemang om kvartstaplingarnas 
musikaliska funktion. Studien riktar sig till gitarrister och andra instrumentalister som vill 
utöka sin arsenal av ackord-voicings och utforska ett annat sätt att spela ackord på som inte 
grundar sig i traditionella tersstaplingar.  
 
Arbetet fokuserar på två pentaskalor och kvartstaplingar ur dessa – moll-/durpenta och 
moll7b5-/Coltranepenta.  
 
Nyckelord: jazzgitarr, komp, kvartstaplingar, kvartharmonik, penta, improvisation, samspel 
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1. Inledning 
 
Bakgrund 
Året efter gymnasiet studerade jag gitarr på afrolinjen vid Liljeholmens folkhögskola. Det var 
första gången jag faktiskt började lyssna på och lära mig spela jazzmusik. Jag var sedan 
tidigare bekant med improvisation och komp i form av ledtoner och baston, s.k. shell 
voicings. Vi introducerades snabbt in i den fantastiska världen av standardlåtar med 
traditionell harmonik såsom rundgångar, kvintgångar, 2-5-1:or och blues. I mitten på 
höstterminen inledde vi ett modalt ensembleblock som genast skapade många frågetecken. 
Hur ska man kunna kompa på endast ett doriskt Dm7 ackord en hel låt och fortfarande göra 
det intressant? Min gitarrlärare Kenneth Berrio Garcia introducerade då mig till 
kvartstaplingar och hur man kan harmonisera en diatonisk skala med dessa klanger och med 
hjälp av denna approach kompa med rörelser i ett och samma tonmaterial. Resultatet blev 
väldigt öppna och fräscha klanger som låter lite mer “modernt”, eftersom de inte utgår från 
tersstaplingar som traditionella ackord oftast gör. Pianisten McCoy Tyner använde sig ofta av 
kvartstaplingar både när han kompade och i solospel och ses av många som en pionjär när det 
kommer till det soundet. Jag har alltid gillat hur klangfullt och öppet det låter med 
kvartläggningar och använder det ofta över 6/9, moll11 och maj7#11 när jag kompar.  

Något alla gitarrister någon gång bör öva in är olika voicings av fyrklanger och omläggningar 
av dessa. Detta har jag övat på i omgångar för att utöka mitt vokabulär när jag spelar 
fyrstämmiga tersstaplingar, alltså med andra ord ackord som maj7, moll7, 7 och moll7b5. 
Under mitt andra år på jazzkandidatprogrammet i Piteå visade Erik Weissglas, min 
gitarrlärare och handledare, ett koncept som han hade börjat utforska som utgår ifrån att 
harmonisera en diatonisk skala med kvartstaplingar, precis som Kenneth Berrio Garcia visade. 
Det nya han lärde ut var att varje kvartstapling, precis som tersbaserade fyrklanger, har fyra 
omläggningar. Istället för att bara variera sig med de 7 kvartstaplingar som finns i en 
diatonisk skala kan man alltså variera sig ännu mer med alla dess omläggningar, inom samma 
tonmaterial. På så sätt finns det 28 olika läggningar av ”kvartstaplings-sound” i en diatonisk 
skala. Detta är mycket material att bearbeta och innebär oändliga möjligheter i hur man kan 
variera sig och röra sig, men kanske mest lämpar sig till en modal kontext där man spelar i ett 
och samma modus en längre tid.  

Den vanligaste utgångspunkten för improvisation för en jazzmusiker är att följa ackorden 
genom att särskilt betona terser och sjuor, och variera fritt hur mycket 
utsmyckning/färg/kromatik man vill lägga till, hur mycket man vill brodera ut eller hur ”out” 
man vill låta. En annan approach är att fokusera på ett sound, exempelvis mollpenta eller 
bluesskala, och betona det i olika mönster och rytmiseringar. Detta är något som gitarrister 
som BB King, Eric Clapton, Stevie Ray Vaughan, Eric Johnson, Joe Bonamassa med flera 
använder flitigt. Ett bra konkret exempel på detta är Jimmy Page solo i Stairway to heaven. 
Solopartiet i slutet av låten vampar på ||: Am ´ G ´ | F ´´(G) :|| men Page spelar bara Am-penta 
i hela solot, utan att ta hänsyn till ackordsbytena. Detta platsar även särskilt bra över 
exempelvis en blues där man också kan ligga och jäsa på en mollpenta över hela formen. 
Denna approach liknar den modala men har mindre harmoniskt innehåll eftersom pentan bara 
innehåller fem toner. I rock/blues-exemplet innebär detta att man outline:ar tonaliteten av 
tonikan med dessa fem toner. Likväl kan man använda denna kända struktur till att outline:a 
andra specifika tonaliteter och mer färgade ackord genom att spela pentan från olika skalsteg. 
På så vis kan pentaskalan appliceras på traditionell jazzharmonik för att understryka olika 
ackords viktiga toner.  
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Att utgå från pentaskalor är ett bra sätt att understryka ackord och dess karaktär, utan att spela 
arpeggion eller andra skalor med endast steg, och öppnar upp till andra mönster och strukturer 
som man kan använda sig av i improvisation. Konceptet med pentaskalor från olika skalsteg 
över ackord blandat med kärleken till kvartstaplingar och dess sound utgör grunden för idén 
till detta arbete. Mollpentan kan betraktas som en ren femstämmig kvartstapling som i sin tur 
kan delas upp i två rena fyrstämmiga kvartstaplingar. Om man kan sola med hjälp av pentan 
och ”outline:a” de viktiga tonerna i olika ackord, varför skulle man inte kunna använda 
samma pentakoncept som utgångspunkt när man kompar? På så sätt kan man kanske bryta sig 
ur traditionella tersbaserade klanger och komp som betonar ledtonsrörelser och ändå lyfta 
fram viktiga toner hos ackorden man spelar över. Om man bryter sig loss från ledtons-tänket 
och kompar med pentor kanske man även kan hitta rörelser och mer kontemporära mönster att 
använda sig av samt förhoppningsvis inkorporera “nya” eller mer ”moderna” klanger över 
traditionell harmonik.  

Begreppsförklaringar 
Kvartstapling – syftar på en harmonisk struktur som är uppbyggd av rena eller överstigande 
kvarter, eller både och. Syftar i detta arbete alltid på fyrstämmiga kvartstaplingar, om inte 
annat anges. 
 
Penta/pentaskala – skala bestående av fem toner.  
 
Komp/kompa – förkortning av ackompanjemang/att ackompanjera, som i sin tur innebär att 
”slå följe”. 
 
Strängset – en gruppering av två eller fler närliggande strängar. Gitarrens sex strängar 
grupperas i detta arbete i tre strängset, à fyra strängar per set: Set 1:DGBE, set 2:ADGB och 
set 3:EADG, från ljusaste sträng till mörkaste.  
 
Stamtonerna – syftar på CDEFGAB, de vita tangenternas toner på ett piano.  
 
Ren kvartstapling – innehåller endast rena kvart-intervall. 
 
Sned kvartstapling – innehåller ett eller fler överstigande kvart-intervall (tritonus). 
 
Voicing – Ackordläggning.  
 
Omläggning/inversion – en typ av voicing av ett ackord där en annan ackordston än 
grundtonen ligger längst ner i klangen. 
 
Outline:a – Att antyda en viss klangfärg eller tonalitet utan att nödvändigtvis spela hela 
tonmaterialet.  
 
Fills/filla – Av engelskans ”fill in” alltså att fylla ut. Syftar ofta på små melodifraser eller 
rytmiseringar i luckorna där melodin eller en solist har paus.  
 
Standardlåtar/”standards” – Jazzlåtar som är väl etablerade och kända inom jazz-kulturen. 
Finns ofta i särskilda notsamlingar som kallas ”Real book” eller ”Fake book”. 
 
Att spela out – Syftar på att spela ”ut” ur tonarten, med tonartsfrämmande toner. Detta görs 
ofta i syfte att skapa spänning.  
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ECM-stil – Syftar på en typ av jazzgenre som etablerades på 70-talet, av olika grupper som 
skivbolaget ECM producerade. Kallas ibland även för ”fjälljazz”.  
 

2. Syfte och forskningsfrågor 
Syfte 
Syftet med detta arbete är att utforska en ny approach i improviserat jazzstandard-
ackompanjemang, baserad på kvartstaplingar från utvalda pentaskalor.  
 
Forskningsfrågor 
I vilka slags låtar lämpar sig konceptet att kompa med penta bäst?  
 
I vilken kontext lämpar sig komp med kvartstaplingar bäst?  

3. Teori 
Penta 
En pentatonisk skala är en skala som består av fem toner. Goodrick (1987) konstaterar att 
”’penta’ means five. Therefore, any five- note scale could be called pentatonic” (s. 82). Det 
man vanligen syftar på när man talar om penta är en femtonig durskala med intervallen 1, 2, 
3, 5 och 6 eller en femtonig mollskala med intervallen 1, b3, 4, 5 och b7. Exempel: C-
durpenta, CDEGA, eller A-mollpenta, ACDEG, som är samma tonmaterial men utgår från 
olika steg. Moll-/durpenta kan även struktureras som en femstämmig kvartstapling likt detta: 

Figur 1. C-mollpenta och kvartstaplingar ur denna. Från Annual review of jazz studies, volym(10): The quartal 
and pentatonic harmony of McCoy Tyner (s.40), av Rinzler, P. E. (1999).  
 
Denna femtoniga struktur kan hittas i en mängd olika modaliteter och skalor och kan ha olika 
funktion beroende på vilket skalsteg och ackord den appliceras på. 

C-mollpenta eller Eb-durpenta fungerar enligt Bergonzi (1994) primärt över ackord såsom: 
Cm7, Ebmaj7, Fm7, Abmaj7, Bbm7, Dbmaj7, A7alt. och Eb7 (Bergonzi, 1994). Vidare listar 
likväl Goodrick (1987) ackord man kan använda moll-/durpenta över och han har även 
inkluderat några ackord i fetstil som markerar särskilt betydande appliceringar av materialet. 
Han applicerar A-mollpenta eller C-durpenta på ackord såsom: C6/9, Dm7, D7sus4, Em7b5, 
Fmaj7, G7sus4, Gm7(endast dorisk), Am7, Bbmaj7#11 (Goodrick, 1987). Rick Beato (1990) 
anser att A-mollpenta eller C-durpenta dessutom går att använda över dominantackord såsom 
A7(sus4#9), Ab7alt.(addmaj7) och Eb7alt.(13b9#11addmaj7) (Beato, 1990).  

Sammanfattningsvis, om man skulle översätta detta till samma tonart kan alltså D-mollpenta 
eller F-durpenta användas över ackorden: F6/9, Fmaj7, F7, Gm7, B7alt., C7sus4, Cm7(dorisk) 
och särskilt över G7sus4, Am7b5, Bbmaj7, Dm7 och Ebmaj7#11. Andra 
användningsområden är över ackorden D7sus4#9, Db7alt.(addmaj7) och 
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Ab7alt.(13b9#11addmaj7), även om dessa kanske kan anses något experimentella då pentan i 
vissa fall understryker en annan sjua än ackordets.  

Alla diatoniska skalor innehåller tre vanliga moll-/durpentor, men även några mindre kända 
pentaskalor som också kan betraktas som femstämmiga kvartstaplingar, men innehållandes en 
överstigande kvart/tritonus. Här är stamtonerna harmoniserade med femstämmiga 
kvartstaplingar:  

 
Figur 2. Stamtonerna harmoniserade med kvartstaplingar. Från The advancing guitarist (s. 50), av Goodrick. 
(1987). Third Earth Producions, Inc.  

I exemplet ovan hittar vi D-mollpenta, A-mollpenta och E-mollpenta som alla innehåller 
endast rena kvarter, men likväl finns fyra till med ett tritonusintervall (TT) inkluderat. Vilka 
dessa är går att visualisera genom att skriva ner stamtonerna sorterat i kvartintervall och 
därefter gruppera dem, fem och fem.  

 
Figur 3. Pentaskalor ut stamtonerna, härlett från en kvartstaplingsserie.  

Dessa fyra pentor (Bm7b5, Fmaj7#11, Cmaj7add11 och G7add11) är kanske inte lika kända 
men är lika mycket en del av det diatoniska tonmaterialet som de vanliga mollpentorna är, 
eftersom de är genererade ur samma konceptuella samband. Notera även att de har samma 
modala karaktärsdrag som kyrkotonarterna.  

Bergonzi (1994) nämner en av dessa pentaskalor, nämligen mollb5-pentan, och skriver att 
”the C minor 7 b5 pentatonic fits over the following chords: C minor 7b5, Eb minor 6, Ab 
dominant 7, D7 altered, Gb major 7b5” (Bergonzi, 1994, s.87). En moll7b5-penta består av 
intervallen 1, b3, 4, b5 och b7.  

 
Figur 4. C-moll7b5penta. Från Inside improvisation series Vol. 2, Pentatonics (s.87), av Bergonzi, J. (1994). 
Rottenburg N. Advance music.  
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Samma pentaskala men med b3 som grundton kallar Homes (2019) Coltrane-penta och består 
av intervallen 1, 2, b3, 5 och 6. Om vi utgår från stamtonerna är alltså Bm7b5-penta (BDEFA) 
samma skala som D-Coltranepenta (DEFAB), men med annan utgångspunkt. Dessa två 
pentaskalor är släkt på samma sätt som vanlig mollpenta är släkt med durpenta, i det faktumet 
att det är samma tonmaterial med en mollters förhållande. Homes (2019) utgår från en A-
Coltranepenta i sina exempel och konstaterar att den lämpar sig bra över ackorden: Am, D9, 
F#m7b5, G#7b9+5 och C6b5.  

 
Figur 5. A-Coltranepenta. Från The John Coltrane pentatonic scale. Exercises + applications (s.3), Homes, N. 
(2019). Jazz Duets. Dogsdinner Music.  

 
Figur 6. Struktur ur A-Coltranepenta över olika bastoner. Från The John Coltrane pentatonic scale. Exercises + 
applications (s.3), Homes, N. (2019). Jazz Duets. Dogsdinner Music.  

Sammanfattningsvis, om vi översätter detta till samma tonart, kan alltså Bm7b5-penta eller D-
Coltranepenta användas över ackorden: Bm7b5, Dm, Dm6, G7, G9, C#7alt., C#7b9#5, 
Fmaj7b5 och F6b5.  

Kvartstaplingar och benämning av dessa 
En diatonisk skala går att harmonisera på många olika sätt. Exempelvis kan man stapla terser 
och harmonisera med treklanger eller fyrklanger likt detta:  
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Figur 7. C-durskala harmoniserad med treklanger och fyrklanger. Från The Beato Book 4.0. A creative approach 
to music theory and imrovisation for guitar and other instruments (s.16). Beato, R. (1990). 
 
Men det går likväl att på samma sätt stapla kvarter diatoniskt, både trestämmigt och 
fyrstämmigt (eller ännu fler stämmor upp till sju). 

Figur 8. C-durskala harmoniserad med trestämmiga och fyrstämmiga kvartstaplingar. Från The advancing 
guitarist (s. 50), av Goodrick. (1987). Third Earth Producions, Inc. 
 
På grund av den diatoniska skalans struktur uppstår här fyrstämmiga kvartstaplingar som 
antingen innehåller endast rena kvarter eller en blandning av två rena kvarter (P4) och en 
överstigande kvart/tritonus (TT). Det råder ingen konsensus gällande hur dessa 
ackordstrukturer ska benämnas, men det finns några olika system.  
 
Beato (1990) benämner en trestämmig kvartstapling från G, med endast rena kvarter, som 
GQ. En kvartstapling från G innehållandes en ren kvart och en överstigande kvart benämns  
GQ+ och en kvartstapling från G med en överstigande kvart och en ren kvart benämns G+4Q, 
enligt Beato (1990). 
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Figur 9. Trestämmiga kvartstaplingar med en ren och en överstigande kvart. Från The Beato Book 4.0. A 
creative approach to music theory and imrovisation for guitar and other instruments (s.30). Beato, R. (1990). 
 
Rinzler (1999) benämner trestämmiga kvartstaplingar innehållandes endast rena kvarter 
utifrån omfånget på själva ackordet, där siffran anger intervallet mellan den högsta och den 
lägsta tonen: 

  
Figur 10. Tre-, fyr- och femstämmiga rena kvartstaplingar med benämning. Från Annual review of jazz studies, 
volym(10): The quartal and pentatonic harmony of McCoy Tyner (s.39), av Rinzler, P. E. (1999).  
 
Varken Goodrick, Beato eller Rinzler ger något förslag till hur man kan namnge fyrstämmiga 
eller flerstämmiga kvartstaplingar innehållandes både överstigande och rena kvarter utifrån ett 
”quartal harmony”-perspektiv (alltså med benämningen Q). Nedan följer två exempel hur 
Rinzler (1999) och Goodrick (1987) väljer att benämna femstämmiga kvartstaplingar.  
 

 
Figur 11. Femstämmiga kvartstaplingar innehållandes en överstigande kvart/tritonus i notskrift. Från Annual 
review of jazz studies, volym(10): The quartal and pentatonic harmony of McCoy Tyner (s.39), av Rinzler, P. E. 
(1999).  
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Figur 12. Femstämmiga kvartstaplingar ur stamtonerna med intervallbeteckning. Från The advancing guitarist 
(s. 50), av Goodrick. (1987). Third Earth Producions, Inc. 

Kvartstaplingar genererade ur pentaskalor 

Mollpenta – Innehåller två fyrstämmiga rena kvartstaplingar, en från kvinten och en från 
grundtonen. Skaltonerna i respektive kvartstapling är: 5, 1, 4, b7 samt 1, 4, b7, b3.  

Durpenta – Innehåller samma två rena fyrstämmiga kvartstaplingar som mollpentan. Sett från 
durpentans grundton blir skaltonerna i stället: 3, 6, 9, 5 och 6, 9, 5, 1. 

Moll7b5-penta – I ett samtal under en lektion med Erik Weissglas (6 april 2021) 
konstaterades att det i denna penta både finns en ren fyrstämmig kvartstapling samt en 
kvartstapling innehållandes en överstigande kvart i första graden, alltså TT+P4+P4. 
Skaltonerna ur dessa två är: b5, 1, 4, b7 och 1, 4, b7, b3.  

Coltrane-penta – Innehåller samma rena kvartstapling och sneda kvartstapling som moll7b5-
pentan. Sett från Coltrane-pentans grundton blir skaltonerna i stället: b3, 6, 9, 5 och 6, 9, 5, 1. 
Coltranepentan skulle även kunna kallas moll6/9-penta. 

Musikalisk kontext 
Min utgångspunkt är att grunden till all musik är ett spektrum av kontraster i form av 
spänning och upplösning. Det kan te sig både rytmiskt och klangmässigt. Detta arbete 
fokuserar på det klangmässiga. I modern och klassisk funktionsharmonik finns tre 
huvudsakliga ackordtyper: Tonika, subdominant och dominant. Mellan dessa kategorier finns 
enligt mig ett spektrum som sträcker sig från total upplösning (så toniskt det kan bli) och 
ultimat spänning (så dominantiskt det bara kan bli). Min uppfattning, efter flera års 
musicerande och input från olika gitarrlärare och teorilärare, är att dominantisk spänning 
fundamentalt innebär att de olika rösterna i klangen har en riktning och vill leda till något 
toniskt, som i sin tur är vilande. Det finns en risk att med denna approach, att frångå regelrätta 
ledtonsrörelser och i stället markera ackordskaraktär från ett annat håll, att olika ackords 
funktion blir något mer otydlig. Poängen är att utforska mer hur andra toner än ledtoner bidrar 
till om klangen upplevs dominantisk, subdominantisk eller tonisk.  

4. Metod 
Kvartstaplingar på gitarr 
Den moderna gitarren är stämd i tre rena kvarter, en durters och en ren kvart. Detta gör att 
kvartstaplingar är relativt bekvämt att spela, rent tekniskt. Precis som vilken annan klang som 
helst kan man lägga om kvartstaplingar i olika grader och spela samma tonmaterial på olika 
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ställen på halsen. Ju fler stämmor kvartstaplingen består av desto fler omläggningar finns. 
Detta arbete fokuserar endast på fyrstämmiga kvartstaplingar av två primära anledningar. 1: 
Fyrstämmighet är något väldigt bekant och etablerat och öppnar upp för mer harmoniskt 
innhåll än exempelvis trestämminga klanger. 2: Gitarren må ha sex strängar men jag har 
endast fyra fingrar (och en tumme i vissa fall) att ta toner med, så till fem- eller sexstämmiga 
kvartstaplingar krävs det att ett eller fler fingrar tar fler än en ton.  
 
För att kunna använda kvartstaplingarna instinktivt och spontant behöver kartläggningen och 
fingersättningarna av dessa vara väl genomarbetade och ”sitta i märgen”. Mycket av övningen 
har fokuserats på det första strängsetet för att sedan översättas till de andra två set:en. Till 
hjälp i övningen har jag skrivit ner alla läggningar i grepptabeller. Målet med övningen är att 
uppnå sådan säkerhet att alla olika läggningar och grepp går lika enkelt att spela. Något jag 
vill undvika är att inte präglas av hur lätt eller svårt ett visst grepp är att ta utan att mina val 
endast ska styras av konstnärlig impuls.  
 
Förståelse av samband 
För att kunna bli fri och spontant använda kvartstaplingarna över olika ackord krävs en 
djupare förståelse för konceptet rent teoretiskt. Som gitarrist är jag mycket mer van vid att 
tänka penta utifrån mollpenta i stället för durpenta (av någon anledning), så i applicering av 
dessa pentakoncept har jag utgått från mollpenta från olika skalsteg. Mollpentan och 
Coltranepentan täcker de flesta ackordtyper som kan tänkas uppkomma i standardlåtar så trots 
att det finns fler pentor i den diatoniska skalan har jag valt att avgränsa arbetet till dessa två. 
De fall där Coltrane- eller moll7b5-pentan kan appliceras är situationer där jag vanligtvis 
tänker mollmelodiskt. Av denna anledning faller det enklare för mig att förhålla mig till 
Coltranepentans (moll6/9-pentans) grundton, snarare än moll7b5-pentans.  
 
Jag har även valt att benämna de olika kvartstaplingarna med särskilda beteckningar, för att 
verkligen konceptualisera den här typen av komp och tydliggöra att det grundar sig i 
kvartbaserade klanger. Syftet med detta har både varit att stödja konceptet i min egen övning 
och applicering men också för att underlätta i resonemangen kring de olika läggningarna. 
Benämningarna har resonerats fram utifrån andra benämningar av samma eller liknande 
strukturer, som jag tar upp i teorikapitlet.  
 
Gehörsmässig övning 
En viktig aspekt i detta arbete är att internalisera de nya sounden, gehörsmässigt. När det 
kommer till improvisation av alla slag krävs det att man kan höra det man vill spela. Den 
absolut bästa sinnesstämningen för improvisation tycker jag är när man hör sina musikaliska 
idéer så pass tydligt att man i princip inte har något annat val än att spela dem. Detta handlar 
om att ens idéer är så tydliga och övertygande att det inte råder något tvivel om vilka toner, 
rytmisering eller vilken frasering de innefattar. För att uppnå en sådan nivå av gehörsmässig 
förståelse krävs år av övning, men mitt mål är att komma en bra bit på vägen. Den 
huvudsakliga gehörsmässiga övningen har gjorts med hjälp av drones och loopar av olika 
ackord som jag sedan spelat kvartstaplingarna till. Detta har gjorts möjligt med hjälp av en 
EHX Freeze-pedal och en Digitech Jamman loop-pedal. Freeze-pedalen ger möjlighet att 
spela ett ackord som sedan hålls ut i all evighet, för att bekanta sig med kvartstaplingarna i 
relation till ackordet. Loop-pedalen har fyllt en liknande funktion men med additionen att man 
kan loopa ett ackord och rytmisera det, och därmed introducera en puls och ett groove till 
övningen. Jag har även övat med freeze-pedalen och en separat metronom.  
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För att bekanta mig ytterligare med soundet av kvartstaplingar på ett generellt plan har jag 
aktivt lyssnat på musik med mycket kvart-harmonik. Viktiga inspirationer har varit musiker 
och kompositörer som exempelvis McCoy Tyner, Bill Evans, Miles Davis, Chick Corea och 
Herbie Hancock.  
 
Sammanlänkning av tonmaterial 
Efter att ha bekantat mig med de nya sounden över enskilda ackord började jag processen att 
sammanlänka tonmaterial i olika ackordbyten. Jag inledde smått med olika varianter av 
dominantläggningar till durtonika och sedan samma sak till molltonika och övar på att spela 
samma rörelser med de olika omläggningarna. Standardlåtar består ofta till stor del av II-V-I-
kadenser men innehåller även andra progressioner som kan vara intressanta att utforska 
vidare. Steg ett är att bli bekväm med II-V-I-kadenser för att sedan expandera till längre och 
mer invecklade progressioner.  
 
Prova i ensemblesammanhang 
För att prova dessa inövade koncept i dess tänkta kontext har jag haft som mål att applicera 
det i olika typer av ensemblespel där gitarren har lite olika roller. Exempelvis har det varit 
intressant att spela kvartstaplingar mot melodi, bassolo, pianosolo, sång/blåssolo, trumsolo 
osv. för att sedan reflektera över hur väl kompet lämpar sig i den rollen. Något jag även har 
utforskat är hur ackompanjemanget lämpar sig i större ensemble kontra i mindre. Exempelvis 
har jag velat prova hur det låter i allt från duospel med bara sång och gitarr till kvartett med 
både gitarr, bas, trummor och piano till fullt storband. Förutom att prova konceptet i olika 
sättningar och kontexter har jag även velat utforska vilka typer av standardlåtar som detta typ 
av komp lämpar sig bäst eller kanske får skina lite extra. Jag har provat koncepten i mer 
traditionella stilar som blues, mollmodalt, durstandard/mollstandard, rhythm changes och 
liknande rundgångsbaserade låtar men även i mer moderna låtar i ”ECM-stil”. Detta har jag 
lyckats dokumentera genom att flitigt spela in rep, jam och konserter med en Zoom H5 
(portabel inspelningsmikrofon) och med hjälp av röstmemo-appen på min mobiltelefon.   

5. Genomförande och resultat 
Kartläggning av kvartstaplingar och dess omläggningar 
Jag inledde processen med att börja öva in kvartstaplingarna och dess omläggningar utifrån 
stamtonerna, på det 1:a strängsetet. Omläggningarna och fingersättningen av dessa härledde 
jag genom att helt enkelt utgå ifrån grundläget och sedan gå upp på halsen på varje sträng till 
nästa ton i klangen. Exempelvis: en kvartstapling från E på det första strängsetet innehåller 
tonerna EADG. Nästa ton i klangen är på d-strängen G, på g-strängen D, på b-strängen E och 
på e-strängen A. Kvartstaplingen i sin första omläggning blir alltså GDEA. På samma sätt 
härleddes alla omlägningar av likväl rena som sneda kvartstaplingar på alla strängset.  
 
Benämning av kvartstaplingar och dess omläggningar 
För att kunna spela och applicera dessa läggningar i en musikalisk kontext krävs egentligen 
ingen specifik benämning för dem, utan endast en förståelse för de teoretiska och musikaliska 
samband som gäller. Exempelvis berättade Erik Weissglas i ett handledningssamtal den 7 
mars att Mick Goodrick hade ett favoritackord som han gav namnet Fred, för att göra det 
enkelt för sig själv. Alltså skulle vi tekniskt sett kunna benämna dessa läggningar 
hursomhelst, men för att konceptualisera det teoretiska har jag valt att benämna dem på ett 
annat sätt i en slags ackordanalys.  
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Rinzlers (1999) sätt att benämna rena kvartstaplingar i formatet [grundton, Q och det 
intevalliska omfånget i klangen], exempelvis GQ10 för en fyrstämmig kvartstapling från G, 
tycker jag blir tydligt. Detta är en solklar benämning så länge klangen endast innehåller rena 
kvarter men det blir problematiskt när man ska benämna klanger som innehåller en eller fler 
överstigande kvart. I dessa fall väljer Rinzler att bara skriva ackorden i noter. 
 
Beatos (1990) modell innefattar också ett Q, som antyder att en klang är uppbyggd av kvarter, 
men hans benämning innehåller ingenting som indikerar klangens omfång. Dock har Beatos 
modell ett förslag till benämning av klanger med en överstigande kvart nämligen GQ+ och 
G+4Q, som alltså är benämningen för kvartstaplingarna GCF# (P4, TT) och GC#F# (TT, P4). 
Denna benämning gäller dock endast för trestämmiga kvartstaplingar.  
 
Alternativt kan man skriva de sneda fyrstämmiga kvartstaplingar som Beatos modell men 
med annan baston. Exempelvis: sned fyrstämmig kvartstapling från F i stamtonerna: BQ/F. 
Sned från G i stamtonerna: CQ+/G. Sned från C i stamtonerna F+4Q/C. Problemet med denna 
benämning är att slashackord endast berättar vilken ton som ska vara i basen (längst ner i 
klangen) men inte i vilken oktav den ska spelas. Dessutom syftar ofta slashackord på en 
omläggning av en klang och därför tycker jag inte att det är en lämplig benämning av en klang 
i grundläge. Mitt förslag är i stället att kombinera Rinzlers (1999) och Beatos (1990) 
modeller.  
 
Om GQ10 (P4, P4, P4) är en ren fyrstämmig kvartstapling kanske en sned fyrstämmig 
kvartstapling från G i stamtonerna kan skrivas som: GQ7+10 (P4, P4, TT eller GCFB). Sned 
från F i stamtonerna blir då: F+4Q10 (TT, P4, P4 eller FBEA). Sned från C i stamtonerna blir: 
CQ+7Q10 (P4, TT, P4 eller CFBE). En så kallad dubbelsned (innehållandes två tritonus) från 
F blir isåfall: F+4Qx10 (TT, P4, TT eller FBEA#). Anledningen till överstigande 10 är för att 
vara konsekvent med benämningen för fyrstämmiga kvartstaplingar (på samma sätt som en 
dimfyrklang benämns som dim7 trots att det egentligen är en bb6). Den dubbelsneda 
kvartstaplingen går inte att hitta i någon av de sju diatoniska pentaskalorna, utan är en struktur 
ur dimskalan, och kommer därför inte att utforskas djupare i detta arbete. Dock kommer den 
nämnas ett antal gånger.  
 
Demonstration av kvartstaplingar och dess omläggningar 
Vidare följer en demonstrationsvideo av de fyrstämmiga kvartstaplingar som finns diatoniskt i 
stamtonerna. Jag börjar med att demonstrera hur alla fyrstämmiga kvartstaplingar ur 
stamtonerna låter och kan spelas på gitarren. Efter det följer en demonstration av alla typer av 
kvartstaplingar och dess omläggningar, spelat på 1:a strängsetet. När det går så högt att halsen 
”tar slut” oktaverar jag ner och fortsätter till alla omläggningar är spelade. Slutligen följer en 
demonstration av de kvartstaplings-par som finns i vanlig mollpenta och i Coltranepentan, 
demonstrerat över enkla drones.  
 
https://www.youtube.com/watch?v=ORZoUpHi8YY 
 
Benämning av omläggningar 
Hur benämner vi då omläggningarna av dessa klanger? Ett alternativ är att benämna 
omläggningarna på samma sätt som med ters-klanger, alltså utifrån vilken ton som är lägst. 
Cmaj7 = grundläge, Cmaj7/E = tersläge, Cmaj7/G = kvintläge och C/B = septimläge. 
Benämningarna för kvartstaplingarnas omläggningar skulle då i stället bli: Grundläge, 
tersläge, kvartläge och septimläge, efter de intervalliska förhållandena i ackorden. Instinktivt 

https://www.youtube.com/watch?v=ORZoUpHi8YY
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lutar jag dock åt att benämna dem som grundläge/kvartläge, första inversionen, andra 
inversionen, och tredje inversionen. Båda benämningar fungerar bra men den sistnämnda 
känns mest logisk eftersom det intervalliska förhållandet i kvartklangen som sådan är ganska 
irrelevant när den appliceras över ett ackord i en ackordföljd.  
 
Demonstration av kvartstaplingssound över ackord  
Här är en liknande video som ovan men som demonstrerar kvartstaplingarna från pentorna 
över drones med olika ackord. Detta är en längre video som demonstrerar alla läggningar i 
alla tänkbara appliceringar på ackord, som nämns tidigare i teorikapitlet.  
 
https://www.youtube.com/watch?v=KRlfXG1Ym_4 
 
Inspelningar  
Här följer en mängd inspelningar av låtar i olika stilar och i varierade konstellationer. I 
anslutning till varje inspelning följer en reflektion av det musikaliska resultatet.  
 
Alla ljudfiler: https://soundcloud.com/simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-
bergvall/s-
x2sxbULzatm?utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing 
 

Duospelning på Kajman 15 februari 2022 
Detta är inspelat från en duospelning med Helga Ragnarsdottír på kulturcaféet Kajman. Att 
spela duo med bara sång eller blås är alltid inspirerande eftersom man då som gitarrist får i 
princip allt harmoniskt ansvar. Att vara ensamt ackordinstrument innebär både enorm frihet 
och en del krav, som kan kännas begränsande. Exempelvis måste jag nästan alltid spela 
bastoner, en roll som jag annars hade kunnat lämna åt en basist. Dock öppnar detta även upp 
för att jag som ensamt ackordinstrument kan reharmonisera låten precis som jag vill, i 
stunden, utan att riskera att det krockar harmoniskt med något annat än melodin.  
 
My romance – Richard Rogers 
Den här låten är en väldigt straight forward swinglåt. Vi spelar den i ett medium tempo men 
den spelas ofta även som ballad.  
 
https://soundcloud.com/simonbergvall/my-romance-duo-15-februari/s-
4PEv4bS6obf?in=simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-
x2sxbULzatm 
 
 
 
 
 

https://www.youtube.com/watch?v=KRlfXG1Ym_4
https://soundcloud.com/simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-x2sxbULzatm?utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-x2sxbULzatm?utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-x2sxbULzatm?utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/simonbergvall/my-romance-duo-15-februari/s-4PEv4bS6obf?in=simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-x2sxbULzatm
https://soundcloud.com/simonbergvall/my-romance-duo-15-februari/s-4PEv4bS6obf?in=simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-x2sxbULzatm
https://soundcloud.com/simonbergvall/my-romance-duo-15-februari/s-4PEv4bS6obf?in=simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-x2sxbULzatm
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Figur 13. Ackord till My romance. Från iReal Pro. 

 
Bakom melodin kompar jag mest med bastoner och ledtoner, så kallade shellvoicings, och 
färgar lite då och då med små melodier på topp. Vissa av dessa melodier leder mig till att 
spela kvartstaplingar, exempelvis när det är grundton eller kvint på topp över durackord som 
Fmaj7 och Cmaj7, men även ibland över bedrägliga dominantackord som Bb7 på första raden 
i B-delen eller Ab7 i C-delen. När jag kompar med penta över dessa ackord spelar jag för det 
mesta en ren kvartstapling från sexten eller från tersen i ackordet, som kan härledas från 
respektive ackords durpenta från grundtonen. Jag spelar även en del Coltranepenta över moll 
2-5-1:orna i både B-delen och C-delen. I mitt solo blandar jag melodislingor med stötar av 
shellvoicings och går då och då in och harmoniserar solomelodin med kvartstaplingar och 
omläggningar från både Coltranepenta och mollpenta. Några exempel är vid 1:45 och framåt 
(B-del i solot) där jag både spelar durpenta över alla durackord och sedan refererar melodin i 
temat och landar i andra inversionen av A-Coltranepenta över F#m7b5. Vidare i nästa A del 
spelar jag ibland kromatiskt fallande kvartstaplingar istället för vissa 2-5:or (en slags 
reharmonisering). I sångsolot håller jag mig mestadels till att spela bastoner och ledtoner för 
att göra harmoniken extra tydlig för Helga. I denna sättning och i det tempo vi spelar låten 
tycker jag att det blir svårt att brodera ut med penta-konceptet, efter som jag vill spela 
bastoner. Dock tycker jag att det funkar väldigt bra som utfyllnad i mitt solo. Trots att jag 
spelar solo utan något annat instrument som kompar mig låter det sällan tunt eller harmoniskt 
fattigt, och det är mycket tack vare de nya verktygen penta-tänket ger. Med några år till av 
övning tror jag att det här konceptet går att applicera ännu bättre och ännu mer i ett 
duosammanhang, men det visar sig i alla fall ha god potential.  

 
Gitarrtrio Kaleido 19 februari 2022 

De här inspelningarna kommer från en triokonsert med Emil Nyqvist (kontrabas) och Jacob 
Johnson (trummor), samt med Helga Ragnarsdottír (sång) som gäst på några låtar. Att spela 
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gitarrtrio med trummor och bas är ganska speciellt i och med att man som gitarrist även där 
nästan har allt harmoniskt ansvar och därför är väldigt fri, precis som i duo med sång. I en 
gitarrtrio får man dock dessutom stöd både rytmiskt och i form av att basisten kan spela 
grundtoner, vilket gör att man som gitarrist kan ägna sig åt mer utsmyckning och mer 
komplexa harmoniska idéer utan att musiken förlorar sin grund. 
 
How deep is the ocean – Irving Berlin 
Den här låten är ganska mollbluesig i sin karaktär men har även en del inslag av 
durparalellens tonart och har en längre ABAC-form. Vi spelar låten ganska ”straight forward” 
med en fallande basgång som ett slags tematiskt återkommande riff.  
 
https://soundcloud.com/simonbergvall/how-deep-is-the-ocean/s-
T9XRXbrFCP9?in=simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-
x2sxbULzatm 
 

 
Figur 14. Ackord till How deep is the ocean. Från iReal Pro. 

 
Under temat använder jag inte så mycket komp över huvud taget, eftersom basen redan tydligt 
nog antyder harmoniken och för att hålla temat lite luftigt till att börja med. Då och då spelar 
jag små ackordsstötar men dessa är oftast bara ledtonsbaserade, alltså ters och sjua i 
respektive ackord. Samma tänk utgår jag även från i första choruset av mitt solo för att även 
där bibehålla en harmoniskt luftig känsla. Som kontrast till detta fortsätter jag sedan 
gitarrsolot med lite ackordsolo-idéer med rörelser i någon slags G moll-tonalitet, både med 
kvartstaplingar och andra strukturer ur tonmaterialet. Ett exempel på detta är vid 2:27 då jag 
inleder choruset med ett Gm9 med nona på topp och sedan skiftar till en FQ7+10 
kvartstapling med samma toppton. Detta exempel kan inte härledas från mollpenta eller 
coltranepenta utan är en struktur ur G-eolisk eller harmonisk moll. Denna rörelse betonar 
väldigt väl det harmoniska skiftet från toniskt till mollsubdominantiskt. Vidare använder jag 

https://soundcloud.com/simonbergvall/how-deep-is-the-ocean/s-T9XRXbrFCP9?in=simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-x2sxbULzatm
https://soundcloud.com/simonbergvall/how-deep-is-the-ocean/s-T9XRXbrFCP9?in=simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-x2sxbULzatm
https://soundcloud.com/simonbergvall/how-deep-is-the-ocean/s-T9XRXbrFCP9?in=simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-x2sxbULzatm
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även kvartstaplingar som ett slags chord-solo element. Vid 2:35 harmoniserar jag topptonen d 
med en DQ10 i tredje inversionen och flyttar sedan samma struktur upp ett halvt tonsteg, för 
att spela lite out, innan jag sedan går upp ytterligare till DQ10 i grundläge. Samma slags 
parallellförda kromatiska rörelser fortsätter jag sedan med, med samma intention. Eftersom 
det bara är bas och trummor som spelar med mig, och inget annat ackordsinstrument kompar, 
blir jag väldigt fri i att spela out eftersom det inte finns någon risk att det jag gör krockar med 
andra klanger.  
 
I bassolot kompar jag mest med små medel men då och då använder jag mig av penta. De 
vanligaste ställena är över både Gm7 och Bbmaj7 där jag ofta spelar DQ10 eller GQ10 och 
dess omläggningar, från G-mollpentan. I den sista rundgången (vid 4:15) använder jag mig av 
Eb+4Q10 i andra inversionen över F7. Denna voicing och kvartstaplingen i grundläget 
använder jag ofta över dominantackord för att antyda 13.  
 
Seasons Pass – Simon Bergvall 
En egenskriven låt i straight ECM-stil. Denna låt saknar traditionella 2-5-1-rörelser och är i 
stället uppbyggd ur ett lite mer modalt tänk, men ändå med en hel del rörelse och 
modulationer i harmoniken. I den här låten är det ackordens ”energi” som är i fokus.  
 
https://soundcloud.com/simonbergvall/seasons-pass-gitarrtrio/s-
HkldN6QoIND?in=simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-
x2sxbULzatm 
 

https://soundcloud.com/simonbergvall/seasons-pass-gitarrtrio/s-HkldN6QoIND?in=simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-x2sxbULzatm
https://soundcloud.com/simonbergvall/seasons-pass-gitarrtrio/s-HkldN6QoIND?in=simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-x2sxbULzatm
https://soundcloud.com/simonbergvall/seasons-pass-gitarrtrio/s-HkldN6QoIND?in=simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-x2sxbULzatm


 16 

 
Figur 15. Kompskiss av Seasons pass. 

 
Introt i den här låten är atmosfärisk och öppen och bjuder in till ”svävande” rörelser över D11. 
Jag kompar mest med A-mollpenta som understrycker den dominantiska men terslösa 
karaktären i D11 mycket bra. I temats A-del spelar jag inte så mycket ”harmisar” (ackord) 
utan låter melodin tala för sig själv, men däremot i B-delen väver jag in lite kvartstaplingar. 
Över Gm7 spelar jag ibland EQ10 (från G-coltranepenta) som antyder en molltonika med 
färger som nona och stor sext. Vid 2:33 spelar jag andra inversionen av en AQ10-
kvartstapling för att harmonisera meloditonen G som också är topptonen i den omläggningen. 
Denna kvartstapling kan härledas från antingen A-mollpenta eller D-mollpenta, som båda 
funkar ypperligt över Dm11. Lite senare, vid 2:40, använder jag en BQ10 över Dadd9/F# 
härledd från D-durpenta. Även i nedgången på näst sista raden i B-delen harmoniserar jag 
melodin med kvartstaplingar. Jag spelar andra inversionen av AQ10 över Dm11 (precis som 
tidigare), Db+4Q10 (från Bb-Coltranepenta) i grundläge över Dbmaj7 och F+4Q10 (från D-
Coltranepenta) över Fmaj7#11. Detta är väldigt vagt i första temat men hörs bättre i temat i 
slutet, efter solot. Med facit i hand är det uppenbart att jag spelar ganska många 
kvartstaplingar i dess grundläge. Detta tror jag delvis beror på vad som är närmast tillhands i 
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förhållande till meloditonen men också att grundläget är mer etablerat i mitt gehör än 
omläggningarna. Kvartstaplingar i sitt grundläge har jag använt och spelat i flera år, medan 
jag bara har bekantat mig med omläggningarna det senaste året. En annan anledning till detta 
konstnärliga val kan vara att jag generellt tycker att kvartstaplingar i dess grundläge stödjer 
topptonen väldigt bra. Jag upplever att kvartstaplingen ger mer substans till 
topptonen/meloditonen. Under solot spelar jag inga ackord alls utan försöker, precis som i A-
delen av temat, låta melodierna tala för sig själv.  
 
All the things you are – Jerome Kern  
Den här låten spelar vi som kvartett med Helga på sång. Vi spelar i ett ganska snabbt tempo 
och ett helt tonsteg ner från originalet. Som intro spelar vi en unison figur med markeringar på 
B7#9 och Bb7#9. 
 
https://soundcloud.com/simonbergvall/all-the-things-you-are/s-
5zDMvw0W1zl?in=simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-
x2sxbULzatm 
 

 
Figur 16. Ackord till All the things you are. Från iReal Pro. 

 
Över introts ackord (B7#9 och Bb7#9) spelar jag en dubbelsned kvartstapling från b7 i 
ackorden. Jag tycker detta ger en väldigt spännande och rivig klang som kontrasterar mot den 
gladlynta melodin. Man kan över dessa ackord antingen tänka altererat (Coltrane-penta från 
b9 och sned kvartstapling från tersen) eller dim, alltså med 13 och den dubbelsneda 

https://soundcloud.com/simonbergvall/all-the-things-you-are/s-5zDMvw0W1zl?in=simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-x2sxbULzatm
https://soundcloud.com/simonbergvall/all-the-things-you-are/s-5zDMvw0W1zl?in=simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-x2sxbULzatm
https://soundcloud.com/simonbergvall/all-the-things-you-are/s-5zDMvw0W1zl?in=simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-x2sxbULzatm
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kvartstaplingen. Annars blandar jag hej vilt med kvartstaplingar och tersbaserade klanger. Jag 
tycker att det faller sig väldigt naturligt att spela penta över en låt som denna, trots att den 
innehåller så många ackordsbyten. Det tror jag beror på att det är en väldigt känd jazzstandard 
med en logisk och upprepande melodik och harmonik. Jag känner mig därför inte lika tvungen 
att spela vartenda ackord och ackordsbyte utan kan i stället förhålla mig väldigt fritt till 
ackompanjemanget. Det är inte sällan jag i stället för att spela ackord spelar små fills och 
melodier, av samma anledning. Så länge man spelar något med samma intention som 
harmoniken har det en liknande funktion, men är inte lika förutsägbart.  
 

Kvartett jam 4 mars 2022 
Detta spelades in under ett fredagsjam med Simon Wiksell (piano), Samuel Tillberg (elbas) 
och Jacob Johnson (trummor). Samspelet med gitarr och piano i ett jazzsammanhang kan ofta 
vara lite känsligt, eftersom båda instrumenten ofta fyller samma funktion. Instrumenten skiljer 
sig en hel del i tonklang och har givetvis sina respektive styrkor och svagheter, men trots detta 
är det inte ovanligt att instrumenten krockar i ljudbilden. I min erfarenhet är detta något man 
kan undvika genom att man spelar väldigt mycket med varandra och därmed lär sig mer om 
varandras impulser och musikalitet. Det handlar om att hitta en musikalisk balans genom att 
vara lyhörd. Vid tillfället då inspelningen gjordes hade jag och pianisten Simon Wiksell inte 
spelat så många gånger tillsammans, men jag upplevde ändå att det fanns en stor lyhördhet i 
vårt samspel. 
 
Passion dance – McCoy Tyner 
Den här låten är skriven av McCoy Tyner, en pionjär när det kommer till kvartstaplingssound. 
Den pendlar i princip mellan två ackord, en terslös dominant i A-delen och något slags Ebm 
med Bb i basen i B-delen. Bb7b13sus är i princip Ebm6/Bb eller Ab9/Bb. 
 
https://soundcloud.com/simonbergvall/passion-dance-4-mars-2022/s-
KGmqpM3nPoH?in=simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-
x2sxbULzatm 
 

 
Figur 17. Ackord till Passion dance. Från iReal Pro. 

https://soundcloud.com/simonbergvall/passion-dance-4-mars-2022/s-KGmqpM3nPoH?in=simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-x2sxbULzatm
https://soundcloud.com/simonbergvall/passion-dance-4-mars-2022/s-KGmqpM3nPoH?in=simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-x2sxbULzatm
https://soundcloud.com/simonbergvall/passion-dance-4-mars-2022/s-KGmqpM3nPoH?in=simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-x2sxbULzatm
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I den här låten finns det alla anledningar i världen att spela kvartstaplingar. Pianisten Wiksell 
kompar mycket med olika kvartstaplingar i grundläge och förflyttar dessa kromatiskt upp och 
ner ibland för att introducera spänning, både bakom melodi och bakom sitt solo. I början 
spelar jag en hel del kvartstaplingar från C-mollpenta över F7sus. Omläggningarna av dessa 
tycker jag kompletterar pianokompet bäst eftersom det annars blir lite kaka på kaka, om vi 
båda spelar kvartstaplingar i grundläge. Exempelvis spelar jag en blandning voicings ur C-
mollpenta i början av pianosolot vid ca 1:17. Mitt fokus i denna stund är i samspelet med 
framför allt Jacobs accenter på virveltrumman.  
 
Wiksell spelar en hel del out i sitt solo och använder kvartstaplingar bakom sina linjer för att 
markera extra tydligt när han går ur tonarten och när han är tillbaka. Vid ca 1:40 inleder 
Wiksell en drill i högerhanden som hålls ut i några takter och rör sig med vänsterhanden med 
kromatiska kvartstaplingar bakom drillen, för att skapa spänning. Denna idé hakar jag på och 
försöker följa hans musikaliska intention med liknande voicings. Jag upplever dock efter ett 
tag att hans improviserade idéer redan fyller ljudbilden ordentligt så i resterande del av 
pianosolot spelar jag mer reserverat och låter pianot ha det mesta av det harmoniska ansvaret. 
Det är omöjligt att exakt improvisera samma kromatiska rörelser så om vi dessutom spelar 
liknande voicings är det lätt att det blir lite grötigt. Spelar man super-out och med hög 
intensitet kan det funka ändå, men det finns en vits att i alla fall bakom en solist reservera sig 
lite och låta solisten själva bestämma var den vill ta sitt solo, både dynamiskt och harmoniskt.  
 
I mitt solo anammar jag vid 5:06 en del av de idéer pianosolot inspirerade till och går i 
kromatiska mönster upp och ner med kvartstaplingar i grundläge. Vid 7:15 spelar jag med 
liknande intention, men med ett distat ljud för att sticka ut ännu mer. Gitarrsolot avlutas i 
största möjliga intensitet, vilket gör att både jag och Wiksell låter bassolot vara väldigt luftigt 
i början. Några chorus in i bassolot börjar vi båda filla lite smått med små linjer och stötar av 
ackord i någon slags ”call and response”-aktig musikalisk konversation.  
 
Johnsons trumsolo är helt fritt och avslutas i en C-dominantpedal innan vi går in i temat igen. 
Över dominantpedalen och i sista temat spelar jag åter igen en hel del kvartstaplingar ur C-
mollpenta (över F7sus och även över Bb7b13sus) och tänker för det mesta Eb-mollpenta över 
Ebm11/Bb. Åter igen tänker jag väldigt rytmiskt snarare än tonalt och lämnar de långa 
klangerna åt pianot. Sista ackordet jag spelar är en dubbelsned från Bb, över C7#9, vilket nog 
har kommit att bli en favoritläggning.  
 
Generellt sett känns det som att man kan kompa med nästan vadsomhelst i den här låten. 
Visst, det står F7sus men jag tycker att det i praktiken innebär ”sound och kluster” över ett F i 
basen. Fördelen med kvartstaplingar och strukturer baserade på pentaskalor är att det finns en 
slags symmetri i klangerna som gör att de, oavsett hur out de än är, upplevs som relativt 
konsonanta och harmoniskt starka. I en låt som denna känner jag att jag i princip kan spela 
vilken ton som helst och med en kvartstapling som stöd under denna ton blir det självklart att 
den passar in i sammanhanget. Det är nästan som att kvartstaplingar ”normaliserar” en 
utstickande ton, lite på samma sätt som att radikala åsikter kan normaliseras av ett 
sammanhang där många tänker likadant (om jag får lov att vara lite filosofisk).  
 
 

Kvartett jam 10 mars 2022 
Det här är inspelat under en lektion med Jacob Johnson (trummor), Helena Nordin (sång) och 
Basse Hagström (elbas) som lärare.  
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Footprints – Wayne Shorter 
Denna låt rör sig mest i en slags C-moll (dorisk) modal tonalitet, vilket öppnar upp för att 
både applicera C-mollpenta, D-mollpenta, G-mollpenta och C-Coltranepenta. Låten 
modulerar i fyra takter till F-moll (dorisk) där samma slags pentakoncept kan appliceras, men 
en kvart upp. Det är inte ovanligt att man i turnaround:en, på näst sista raden, spelar D7 i två 
takter och Db7 i två takter i stället för F#m7b5, F7#11, E7alt. och A7alt., som en variation. Vi 
utgår för det mesta från den harmoniken.  
 
https://soundcloud.com/simonbergvall/footprints-10-mars-2022/s-
OPydqCYZ4pP?in=simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-
x2sxbULzatm 
 

 
Figur 18. Ackord till Footprints. Från iReal Pro. 

 
Principiellt utgår jag mycket från mollpentorna och kvartstaplingarna ur dessa, men spelar 
även en del diatoniskt parallellförda kvartstaplingar i C doriskt, och blandar även ibland in 
traditionellt komp med ledtoner och tersbaserade klanger. Över Cm11 och Fm11 utgår jag 
instinktivt från C-mollpenta och F-mollpenta och broderar ut/färgar med de andra pentorna. 
Gehörsmässigt är det ofta topptonen i klangerna jag förhåller mig till och som mitt öra hakar 
upp sig på. Många av de ackordmässiga rörelserna styrs därför ofta av riktningen i den melodi 
som topptonerna bildar. Jag går både upp och ner i omläggningar av samma kvartstaplingar, 
växlar mellan en kvartstapling och en omläggning av en annan kvartstapling som har samma 
toppton samt rör mig stegvis diatoniskt med samma voicing. Alla dessa olika varianter ger 
olika karaktär till kompet och innebär att jag kan introducera lite rörelse till en, på pappret, 
ganska statisk harmonik. Som addition till harmoniken tänker jag ofta C7, strax innan Fm11, 
och G7, strax innan Cm11, som dominanter för att understryka modulationerna. Över dessa 
dominanter samt dominanterna i turnaround:en kan man applicera många olika pentaskalor 
men jag håller mig ganska slaviskt till att utgå från altererade dominanter och därmed för det 
mesta applicera Coltranepentan från b9 i ackorden, eller spela durpenta från 
tritonussubstitutet. Över exempelvis G7 skulle det innebära Ab-Coltranepenta och Db-

https://soundcloud.com/simonbergvall/footprints-10-mars-2022/s-OPydqCYZ4pP?in=simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-x2sxbULzatm
https://soundcloud.com/simonbergvall/footprints-10-mars-2022/s-OPydqCYZ4pP?in=simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-x2sxbULzatm
https://soundcloud.com/simonbergvall/footprints-10-mars-2022/s-OPydqCYZ4pP?in=simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-x2sxbULzatm
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durpenta/Bb-mollpenta och kvartstaplingarna från dessa. Detta teoretiska förhållningssätt till 
dominanterna är dock något som ganska sällan styr mina konstnärliga val.  
 
I denna version av Footprints styrs mina konstnärliga val i regel av hur toniskt eller ledande 
ensemblens musikaliska intentioner verkar. På samma sätt som jag går in och ut ur de olika 
kvartstaplingarna går jag också ibland helt ifrån det teoretiska och improviserar. Exempelvis 
sjunger Helena en sekvens som upprepar sig i ett uppåtgående mönster i turnarounden, i det 
första choruset av hennes solo (vid ungefär 1:24), som inspirerar mig till en uppåtgående 
rörelse. I detta fall släpper jag helt tanken på de teoretiska förhållandena och utgår bara från 
att spela någonting ledande och uppåtgående som sedan landar i Cm. Detta sker även i 1:45. 
Mitt fokus är att spela kvartstaplingar som kromatiskt leder dit jag sen landar. Vilka 
kvartstaplingar detta är och vilken penta de utgår ifrån finns inte alls i tankarna vid dessa 
specifika tillfällen. Ett liknande fenomen sker i mitt solo vid ca 3:06 där jag använder 
kvartstaplingar under en improviserad melodi för att tillföra lite mer harmoniskt innehåll 
bakom den melodiska linjen. Jag känner mig väldigt fri med kvartstaplingskompet i en låt 
som denna. Jag upplever att det är väldigt enkelt att vara aktiv och reaktiv under både sång- 
och bassolo, utan att ta för mycket plats eller sticka ut. Även över själva temat lämpar det sig 
förvånansvärt bra, även om jag instinktivt håller det simpelt i början för att sedan brodera ut 
och utveckla den stämning vi först etablerar.  
 
My foolish heart – Victor Young 
Detta är en klassisk ballad som är relativt ny i min repertoar och är ingen jag kan utantill, men 
det är en låt som väldigt snabbt etablerade sig i mitt gehör. Med andra ord har jag ganska 
dålig koll på ackorden utan en kompskiss framför mig, men gehörsmässigt vet jag utan tvekan 
hur ackorden låter och känns. 
 
https://soundcloud.com/simonbergvall/my-foolish-heart-kvartett-10/s-
nPe1zTm7vtq?in=simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-
x2sxbULzatm 
 

https://soundcloud.com/simonbergvall/my-foolish-heart-kvartett-10/s-nPe1zTm7vtq?in=simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-x2sxbULzatm
https://soundcloud.com/simonbergvall/my-foolish-heart-kvartett-10/s-nPe1zTm7vtq?in=simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-x2sxbULzatm
https://soundcloud.com/simonbergvall/my-foolish-heart-kvartett-10/s-nPe1zTm7vtq?in=simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-x2sxbULzatm
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Figur 19. Ackord till My foolish heart. Från iReal Pro. 

 
Vi inleder låten med en dominantpedal på ett slags C11. Över det växlar jag mellan att spela 
Bb/C, F#/C (mycket spänning) och olika läggningar av kvartstaplingarna från G-mollpenta. 
Över temat spelar jag en hel del kvartstaplingar. Några rörelser jag verkar favorisera är till 
exempel att i en 2-5-1:a som Cm7 F7 Bb6 spela CQ i septimläge (tredje inversionen) över 
Cm7, G#Q i grundläge över F7 för att sedan kromatiskt glida ner till GQ i grundläge över 
Bb6. Ibland spelar jag även A+4Q10 (från F#-Coltranepenta) över F7 för att sedan lösa upp 
till Bb6 i drop 2 grundläge (en vanligt förekommande gitarrläggning). Denna rörelse är 
speciellt behaglig eftersom den går från en väldigt dominantisk antydan till F7alt. till att 
topptonen i kvartstaplingen löses upp till tersen i Bb6 med en uppåtgående kromatisk 
stämföring. En sådan uppåtgående upplösning tycker jag upplevs särskilt stark av någon 
anledning. Ett annat exempel som jag använder ett antal tillfällen är G-Coltranepenta över 
både Em7b5 och A7b9. Mer specifikt ofta 2:a inversionen över Em7b5 och 3:e inversionen 
över A7b9 för att sedan gå över till en vanlig dim7-fyrklang som sen löses upp till Dm7 i 
tersläge. I mitt solo använder jag åter igen kvartstaplingar i grundläge för att ge stöd till en 
melodisk rörelse och parallellför dessa läggningar tillsammans med melodin, exempelvis vid 
3:46. Generellt tycker jag att kvartstaplingssounden bidrar till ett intressant och öppet 
tonspråk som passar väl i en låt och situation som denna. När det kommer till att kompa 
ballader känns piano ofta överlägset i jämförelse med gitarr eftersom det är mycket enklare att 
ta stora klanger med många toner samtidigt. Med detta koncept tycker jag dock att jag 
åtminstone kommer en bra bit på vägen närmre det ”optimala balladkompet”. 
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I thought about you – Jimmy Van Heusen 
Den här låten är ganska bluesig i sin grund, med ett dominantackord som tonika, men 
utvecklas sen med mycket traditionell 2-5-1-harmonik över en ABAC-form. Vi spelar detta 
intro/interlude i början och mellan varje chorus som är som en slags rundgång:  
||: F7  Ab7  | G7  Gb7  :||x4 
I denna rundgång färgar jag ofta alla ackorden med 9 och 13.   
 
https://soundcloud.com/simonbergvall/i-thought-about-you-10-mars/s-
F7grJkgnx8u?in=simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-
x2sxbULzatm 
 

 
Figur 20. Ackord till I thought about you. Från iReal Pro. 

 
En traditionell låt som denna med mycket kvintgångar och fallande dominantackord upplever 
jag som knepig att kompa med kvartstaplingar. Det faller sig ganska naturligt över alla 2-5:or 
men där det är en rad med dominantackord efter varandra har jag problem att hitta voicings 
och rörelser som funkar. I de situationerna lutar jag mig i stället gärna tillbaka på ledtonerna 
och låter dem göra jobbet. Orsaken till detta kan kanske vara att det känns överflödigt med 
mycket mer än bara ters och sjua eller att tempot är för snabbt för att mitt gehör ska hinna 
hitta något annat, men jag tror att det huvudsakligen beror på att jag helt enkelt är väldigt 
ovan vid att tänka penta över sådana ackordföljder. Över introt/interludet tänker jag och 

https://soundcloud.com/simonbergvall/i-thought-about-you-10-mars/s-F7grJkgnx8u?in=simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-x2sxbULzatm
https://soundcloud.com/simonbergvall/i-thought-about-you-10-mars/s-F7grJkgnx8u?in=simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-x2sxbULzatm
https://soundcloud.com/simonbergvall/i-thought-about-you-10-mars/s-F7grJkgnx8u?in=simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-x2sxbULzatm
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blandar F-mollpenta med F-durpenta och C-mollpenta över alla ackord och i princip bortser 
från Ab7, G7 och Gb7. Jag tänker alltså F7 över hela interludet och betraktar harmoniken som 
ett slags ”riff” eller någon slags melodi över F7. När jag kompar över interludet spelar jag 
dock alla ackord. Ibland använder jag mig av bara ledtoner och ibland spelar jag en sned 
kvartstapling från b7 i ackordet, härlett från Coltranepentan från kvinten. Över F7 är det alltså 
C-Coltranepenta och en Eb+4Q10. Något jag provar då och då är att spela omläggningar av 
denna sneda kvartstapling och flytta dem kromatiskt nedåt, men i det här fallet blir jag något 
osäker. Första inversionen av denna kvartstapling, som jag provar att spela vid ett antal 
tillfällen, är uppbyggd av en kvint, en liten sekund och en tritonus och jag tror att det är den 
lilla sekunden som får mig att tveka. En liten sekund i ett dominantackord förknippar mitt 
gehör med ett 7b9-ackord som är väldigt dominantiskt och vill leda någonstans, vilket är raka 
motsatsen till F7 som i den här låten är tonikan. Samma toner fungerar dock väldigt bra i 
grundläge. Det är lite som att klangen cementeras bättre när det finns lite mer symmetri, rent 
intervalliskt. Eller så är jag bara mer van vid att höra den klangen över ett toniskt F7.  
 
I den här låten förlitar jag mig mest på traditionellt ledtons-komp under temat och även under 
sångsolot, men använder kvartstaplingar som lite krydda då och då. Ofta brukar vokalister 
önska att man är extra tydlig i sitt ackordsspel under deras solo, så att de hör harmoniken 
ordentligt (detta eftersom de inte har några fysiska hjälpmedel som kan berätta vilken ton de 
spelar, som till exempel en tangent eller en position på gitarren). Att spela kvartstaplingar 
behöver inte betyda att man spelar otydligt men i det här fallet valde jag ändå att för det mesta 
förlita mig på ledtonstänket, för att helt enkelt vara på den säkra sidan. Under bassolot spelar 
jag mestadels kvartstaplingar från olika mollpentor och understryker vissa ackord. Jag 
behöver inte lika tydligt spela kadenser under bassolot eftersom Basse, liksom många basister, 
väldigt flitigt markerar ackordstoner och ledtonsrörelser i sitt solistiska spel. 
 

Roxy storband rep 17 och 24 mars 2022 
Det här spelades in under två rep med Roxy storband där jag är medlem. Normalt sett har 
bandet både piano och gitarr i kompet men vid första tillfället var pianisten frånvarande 
(vilket sällan händer). Jag tog därför tillfället i akt och tog lite mer plats än vanligt och kunde 
lättare applicera pentakoncepten.  
 
The Queen Bee – Sammy Nestico 
Den här låten är ren klassisk storbandslåt i ett relativt snällt mediumtempo. Av mig som 
gitarrist förväntas det att jag spelar fjärdedelar och följer med i alla ackordbyten och färger 
som står skrivna. Storbandsnoter är generellt mycket mer detaljerade i ackordanalysen än 
andra typer av jazz för att man ska veta exempelvis vilka ackordstoner och färger blåset 
spelar. När jag spelar standardlåtar försöker jag ofta variera mig i ackordspelet och 
introducera improviserade melodiska linjer som binder samman ackorden. I storbandslåtar 
som denna är dock sådana variationer redan skrivna.  
 
https://soundcloud.com/simonbergvall/the-queen-bee-roxy-17-mars-2022/s-
qHXQpxjeB5y?in=simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-
x2sxbULzatm 
 

https://soundcloud.com/simonbergvall/the-queen-bee-roxy-17-mars-2022/s-qHXQpxjeB5y?in=simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-x2sxbULzatm
https://soundcloud.com/simonbergvall/the-queen-bee-roxy-17-mars-2022/s-qHXQpxjeB5y?in=simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-x2sxbULzatm
https://soundcloud.com/simonbergvall/the-queen-bee-roxy-17-mars-2022/s-qHXQpxjeB5y?in=simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-x2sxbULzatm
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Figur 21. Kompskiss av The queen bee. 

 
I en låt som denna och i det här tempot känner jag mig väldigt bekväm med att kompa med 
penta. Jag spelar mycket tersbaserade klanger till en början, för att etablera harmoniken, men 
sen smyger jag in lite rena kvartstaplingar då och då på framför allt moll7-ackord och 6-
ackord, och några sneda kvartstaplingar från Coltranepenta över ackord som 9-ackord och 
D+7(-9) (trots att det blir plusnia). Detta tycker jag fungerar bra i förhållande till blåset och 
gör att gitarren lite mer närmar sig rollen som pianot annars hade haft. Normalt sett är 
gitarrens roll främst att bara spela ters och sjua på fjärdedelar och ha en rytmisk funktion ihop 
med basen och ridecymbalen, men med penta-läggningarna kan jag bidra med mer klang med 
gitarren. 
 
Något jag märker är att jag oftast spelar kvartstaplingarna i grundläge och ibland använder 
omläggningarna för att brodera ut och skapa rörelse där det bara är ett ackord per takt. Några 
exempel på det är vid 1:16 (över Fmaj7), och vid 1:32 (över Dm) där jag spelar 
kvartstaplingar från D-mollpenta. Jag gör även liknande rörelser men med Ab+4Q10, från F-
coltranepenta, över Bb9. Dock går jag i båda fallen sällan högre än andra omläggningen av 
kvartstaplingen. Detta tror jag beror på att jag utgår från grundläget och sen ”går på en liten 
resa” med omläggningarna för att sedan återvända till grundläget och att jag helt enkelt inte 
hinner gå längre upp på halsen om jag ska hinna tillbaka innan takten är slut.  
 
En annan sak jag noterar är att jag oftast spelar kvartstaplingarna plockat som stötar snarare 
än med plektrumet. Så fort jag börjar kompa fjärdedelar med plektrum, så som jag är van vid 
att kompa storband, börjar jag också spela shellvoicings eller andra tersbaserade klanger. Min 
känsla när jag spelar storbandsfjärdedelar på gitarr är att det inte behövs så mycket mer toner 
än ters, sjua och eventuell färg som står skriven, så att spela kvartstaplingar i den situationen 
känns lite malplacerat. Generellt upplever jag att pentakoncepten lämpar sig bäst så som jag 
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använder dem på den här inspelningen – som en effekt och klangmässig utfyllnad i rollen av 
ett piano.  
 
The look of love – Hal David/Burt Bacharach 
Den här låten är en bossanova med lite intressanta perioder här och där. Låten är väldigt 
straight forward och har inte ens en skriven gitarrstämma, så jag spelar efter pianonoterna.  
 
https://soundcloud.com/simonbergvall/the-look-of-love-roxy-24-mars-2022/s-
VsEhViX8vPM?in=simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-
x2sxbULzatm 
 

 
Figur 22. Kompskiss av The look of love.  

 
Den här låten bjuder in till en mysig och lite hemlig känsla vilket gestaltas bra med en del 
moll6-ackord. Jag spelar i princip kvartstaplingar hela låten, med undantag av några få ackord 
här och där. En läggning jag fastnar för lite extra är första inversionen av den sneda 
kvartstaplingen ur Coltranepentan som jag ofta använder över just dessa moll6-ackord. Ett 

https://soundcloud.com/simonbergvall/the-look-of-love-roxy-24-mars-2022/s-VsEhViX8vPM?in=simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-x2sxbULzatm
https://soundcloud.com/simonbergvall/the-look-of-love-roxy-24-mars-2022/s-VsEhViX8vPM?in=simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-x2sxbULzatm
https://soundcloud.com/simonbergvall/the-look-of-love-roxy-24-mars-2022/s-VsEhViX8vPM?in=simonbergvall/sets/kvart-i-fem-examensarbete-simon-bergvall/s-x2sxbULzatm
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väldigt tydligt exempel är på sista ackordet vid 3:48. Generellt spelar jag mest 
kvartstaplingarna i grundläge och använder även här omläggningarna som någon slags 
utfyllnad. Jag spelar mycket mollpenta över ackorden och på moll6-ackorden spelar jag även 
Coltranepenta över F13 (C-Coltranepenta) och Dbmaj13b5 (Bb-coltranepenta).  
 
I den här låten spelar pianisten Åke mycket statiska och långa ackord, vilket gör att jag kan ta 
för mig lite mer i mitt komp. Jag upplever mig väldigt fri i den här kontexten trots att både 
piano och blåset bidrar med mycket harmoniskt innehåll. I de flesta delar har blåset mest små 
insatser men i D-delen har de bakgrunder. Trots detta tycker jag aldrig att våra klanger 
krockar, varken gitarr med piano eller gitarr med blåset. Möjligtvis kände jag mig lite för fri 
för jag kan ibland tycka att jag spelar lite för intressant eller ”busy” med alla rörelser, så att 
det tar fokus från sången och melodin. Själva läggningarna känns hursomhelst som att de 
passar in i stilen på låten.  
 

6. Diskussion 
Val av pentor  
Jag har avgränsat arbetet till att bara använda mollpenta och Coltranepenta. Detta beror dels 
på att det är lättare att motivera rent teoretiskt men också för att jag ofta tänker antingen 
diatoniskt eller altererat/mollmelodiskt, både när jag solar och kompar. Jag tycker också att 
dessa pentor generellt sett är de mest användbara i jazzharmonik eftersom den ena, moll-
/durpentan, antyder något väldigt stabilt och toniskt medan coltranepentan antyder något 
strävande och lite mer ”hemligt”. Dessa två känsloladdade stämningar skulle jag påstå är 
grunden för det mesta inom musik; åtminstone är det sant i den musik jag oftast spelar och 
komponerar. Det finns garanterat användningsområden för de andra diatoniska pentorna som 
jag inte vet om, eftersom det är outforskad mark, men rent praktiskt kan man täcka det mesta 
med mollpenta och Coltranepenta.  
 
Benämningar 
Jag har resonerat mig fram till att den rimligaste benämningen av kvartstaplingarna i detta 
arbete är en hybrid av Beato och Rinzlers benämningar. Detta för att formatet tydligt visar att 
det handlar om kvartbaserade fyrklanger, eftersom de alla grundar sig i Rinzlers idé om 
intervallomfånget mellan grundton och topptonen som är en 10:a av något slag. Problemet 
med denna modell är att ackordbeteckningen Q sällan används i konventionella 
ackordanalyser och kompskisser, vilket gör att beteckningen kanske kan ses som ganska 
svårläst. Jag har dock valt att vara konsekvent för att konceptualisera de olika läggningarna 
till någon slags ”kvartfamilj”. Det huvudsakliga syftet med dessa symboler är inte att de ska 
användas i stället för ackordbeteckningar utan är snarare till för att underlätta instudering av 
själva konceptet. Konceptet som sådant är ju till för att appliceras på traditionell harmonik, 
inte ersätta den, och därför ser jag inget problem i att vissa beteckningar blir lite krångliga. 
Gällande omläggningarna tycker jag att det är rimligast att använda sig av grundläge, första 
inversionen (tersläge), andra inversionen (kvartläge) och tredje inversionen (septimläge) 
eftersom detta stämmer överens rent intervalliskt i alla fyra varianter av kvartstaplingar (såväl 
ren som de tre sneda). Om dessa inversioner ska skrivas i en ackordanalys eller liknande 
föreslår jag att skriva det som ett slash-ackord med kvartstaplingsbeteckning och den lägsta 
tonen. Exempelvis skulle jag alltså skriva BQ10 i tredje inversionen som BQ10/C, 
AbQ+7Q10 i tredje inversionen som AbQ+7Q10/D, F+4Q10 i andra inversionen som 
F+4Q10/A o.s.v. Detta blir också ganska konceptuellt och svårläst så om man vill skriva ner 
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och förmedla specifika läggningar som dessa i exempelvis ett arrangemang vore det kanske 
optimalt att skriva det i ett notsystem, som Rinzler gör. 
 
I vilka slags låtar lämpar sig konceptet att kompa med penta bäst?  
Generellt tycker jag att konceptet med kvartstaplingar ur penta lämpar sig väldigt bra över 
olika typer av jazzlåtar och jazzharmonik. Under det här projektets gång har det öppnats 
många nya vägar för mig i hur jag musikaliskt kan använda mig av penta och se ackord och 
därmed låtar från ett nytt perspektiv. I takt med detta har även användningsområdena för att 
kompa med penta blivit fler och fler. Ju mer jag övar och ju mer jag applicerar dessa koncept 
desto oftare dyker penta-sounden upp i mina musikaliska idéer och impulser. Något som visar 
sig mer och mer är att det handlar ganska lite om hur teoretiskt korrekt någonting är och mer 
om hur väl man lyckas använda sig av sounden med någon slags musikalisk finess. Redan 
innan jag började konceptualisera detta använde jag mig ofta av kvartstaplingar i olika modala 
kontexter. Av den anledningen faller det sig fortfarande mest naturligt för mig att använda 
dessa sound över låtar som exempelvis Footprints och liknande mollmodala låtar, där 
harmoniken inte rör sig så mycket. Sådana låtar bjuder, med sin statiska och stadiga tonalitet,  
in till rörelse och out-spel på ett väldigt oansträngt sätt eftersom man bara har en tonalitet att 
förhålla sig till under en längre period.  
 
Trots att jag har övat en hel del på att spela olika kadenser med kvartstaplingssounden har jag 
ändå lite svårt att använda mig av dem när det väl gäller. Det är enklare för mig att i stället 
förhålla sig mer modalt även till låtar med mer kadensbaserad harmonik och i de fallen tänka 
att jag kompar med ”stora penseldrag” i stället för att slaviskt följa varje ackord med en ny 
pentaskala. Det är åtminstone så jag har gjort för att direkt kunna börja uttrycka mig med 
sounden. Jag tror att denna approach har gjort att jag har kunnat känna mig bekväm i att 
kompa med penta i så många olika typer av låtar trots att konceptet är väldigt nytt. Även i 
Seasons pass förhåller jag mig till ackorden på samma sätt som i en modal låt, bara att det 
byter modalitet lite oftare och snabbare.  
 
De låttyper jag har berört i det här arbetet är bara en bråkdel av den enorma låtskatt som finns 
inom genren jazz. Jag önskar att det hade gått att inkludera många fler men då hade arbetet 
med sannolikhet blivit väldigt stort. Det finns många idiomatiska rytmer, klanger och 
melodiska rörelser som är viktiga i olika typer av jazz. Efter att ha jobbat en längre tid på att 
kompa med penta över olika låtar inser jag mer och mer vilka dessa idiom är och hur viktiga 
de är för låten. Det har funnits stunder både i övningsrummet, på rep och på scenen där jag 
mer eller mindre har försökt forcera penta-läggningar på låtar och i delar av låtar där det 
absolut hade passat bättre med något annat mer stilenligt. En viktig del i all improvisation 
tycker jag är att man ska kasta sig ut, prova sina vingar och se vad som flyger och inte. Den 
inställningen har även varit viktig i denna process.  
 
En stor miss som jag måste erkänna är att jag har inkluderat så få latinlåtar. Många av 
latinstilarna som exempelvis bossanova är väldigt gitarrbaserad och hade varit intressant att 
tackla med pentakoncepten. Anledningen till att jag har bortsett från sådana låtar tror jag är att 
jag mest har lyssnat på en massa pianister och inspirerats av den musiken. Jag tror även att jag 
kanske omedvetet valt bort dem eftersom jag har så mycket respekt för det ”brasilianska 
gitarr-arvet” som bär så många av exempelvis Antonio-Carlos Jobims eller João Boscos låtar. 
Dock verkar det finnas något väldigt värdefullt i att spela kvartstaplingar i bossanova som 
tydligt visade sig i The look of love. Känslan i kvartläggningarna tycker jag går hand i hand 
med den stämning som kännetecknar en bossanova, så det är något jag vill fortsätta utforska.  
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Den svåraste typen av låtar att kompa med penta har jag tyckt är turnaround-baserade 
standardlåtar som exempelvis My romance eller All the things you are. Anledningen till detta 
tror jag beror på att så mycket av låtens karaktär grundar sig i ledtonsrörelser. Det känns helt 
enkelt stilistiskt fel att inte spela ledtonserier. Däremot tycker jag att det blir enklare att 
kompa med penta ju snabbare låtens tempo är. Jag tror att det beror på att man i snabbare 
tempon faktiskt tvingas att generalisera sitt spel eftersom det blir svårare och svårare att spela 
intressanta och varierade idéer, ju snabbare tempot är. Då hamnar man återigen i att ”måla 
med stora penseldrag” rent harmoniskt. 
 
I vilken kontext lämpar sig komp med kvartstaplingar bäst?  
Jag tycker att pentakoncepten jag har utforskat fungerar väldigt bra som krydda i de flesta 
situationer och sättningar men personligen tycker jag att den absolut ultimata sättningen för 
dessa sound är gitarrtrio. Detta för att man är så fri i att göra lite vad man vill, inte minst 
harmoniskt. Det är lätt att gå in och ut ur olika tonmaterial när man inte begränsas av andra 
ackordinstrument som piano eller blåsbakgrunder som antyder viss harmonisk karaktär. 
Däremot anser jag att man kan hitta utrymme för samma harmoniska frihet men i mindre 
doser även i större konstellationer, så länge musiken tillåter det och de man spelar med är 
tillräckligt lyhörda. Exempelvis stötte jag inte på så mycket problem varken i förhållande till 
piano eller blåsbakgrunder i exemplen i mitt resultat, men risken minimeras såklart markant i 
en gitarrtrio. 
 
Pianot som instrument tycker jag ofta ses som det överlägsna instrumentet, i jämförelse med 
gitarren, eftersom man mycket enklare kan ta fler toner och kluster. Å andra sidan finns det 
mycket man kan göra med en gitarr som är svårare på piano, som till exempel att rytmiskt och 
accentuerat spela öppna klanger bestående av flera stora intervall. Med de här koncepten 
tycker jag att man på sätt och vis knyter ihop de båda styrkorna hos respektive instrument och 
gör det möjligt för gitarren att inta lite mer av pianots roll i en ensemble. Jag spelar ofta i 
sammanhang utan piano och har stundvis varit lite besviken på att ackord har låtit mycket 
glesare på gitarren, i jämförelse. Med den här approachen kommer man ifrån både 
shellvoicings och andra ”gitarristiska” ackordläggningar och spelar automatiskt fyrstämmiga 
klanger utan tonupprepningar, vilket gör att det verkligen inte låter tunt. Nackdelen med detta 
är att det lätt kan bli att man krockar lite, när man väl är i en ensemble med både gitarr och 
piano. Än en gång handlar det om att vara lyhörd och lyssna in vad den andra gör. Jag skulle 
även vilja slå ett slag för att uppmuntra pianister att försöka spela mer som en gitarr. I 
samspelet mellan gitarr och piano känns det som att man som gitarrist ofta inkräktar på 
pianots klangfyllda roll (särskilt med kvartstaplingssounden) och tvingas spela mer 
perkussivt, men jag tror att det kan finnas något värdefullt i att spontant kunna byta roller helt, 
medan man spelar.  

De kvartstaplingar som finns i mollpentan och dess omläggningar tycker jag alla har lite 
samma ”vikt”. Vad jag menar med det är att om det passar att spela en läggning över ett 
ackord passar det ofta lika bra att spela någon av omläggningarna. Det råder någon slags 
balans i den rena kvartstaplingen och dess omläggningar. Samma gäller den rena 
kvartstaplingen i Coltranepentan. Däremot upplever jag något annat när det kommer till den 
sneda kvartstaplingen i Coltranepentan. Kvartstaplingen i sitt grundläge och i andra 
inversionen tycker jag har samma funktion och kan användas på samma sätt, men de andra två 
omläggningarna har en helt annan harmonisk vikt. Detta är något jag först stötte på i introt till 
I thought about you och som fick mig att tveka. Dock tycker jag att denna obalans mellan 
omläggningarna är något som märks mest över ackord som inte är altererade, eftersom de inte 
är lika dominantiska. Obalansen är inte lika påtaglig över altererade ackord eftersom de redan 
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är instabila och strävar efter att lösas upp. Med anledning av detta tycker jag att mollpenta och 
den sneda kvartstaplingen ur Coltranepentan funkar exceptionellt som en effekt över ackord 
(gärna i ett högre register) medan Coltranepentans sneda kvartstapling passar bättre som ett 
mer statiskt ackord. Dock kan man bestämma karaktären på detta statiska ackord genom att 
antingen välja en mer vilande läggning (grundläge eller andra inversionen) eller en mer 
spännande läggning (andra och tredje inversionen). Dessa strategier har kommit att bli väldigt 
användbara.  

Ett tydligt mönster är att jag mest och enklast kompar med rena kvartstaplingar. Jag tror att 
detta beror på att jag har lättast att se de strukturerna i förhållande till ackord, så som jag 
vanligtvis ser ackord på gitarrhalsen, och eftersom dessa strukturer blir väldigt logiska i och 
med att gitarren är stämd i kvarter (och en ters). Omläggningarna blir mycket svårare att 
visualisera på halsen eftersom de i vissa fall sträcker sig över fem band. En annan aspekt är att 
jag är mycket mer van vid att höra grundlägena och gehörsmässig trots övning bara har 
kommit en liten bit på vägen till att fullkomligt internalisera dessa sound. Det är uppenbart att 
jag bara har påbörjat en process, på flera plan. 

Jag har även lättast att spela kvartstaplingarna på det första strängsetet, eftersom det var så jag 
lärde mig greppen först och sedan har utgått ifrån. Under arbetets gång har jag dock blivit mer 
och mer bekväm på de andra två strängseten, så detta är nog också bara en process där jag 
kommer fortsätta utvecklas. Jag tror även att detta kan vara en av orsakerna till att jag nästan 
enbart använde mig av kvartstaplingar solistiskt när jag spelade duo. Eftersom jag är mest 
bekväm med läggningarna på de ljusaste strängarna ligger de mycket närmre melodiska idéer 
på topp än de melodiska linjerna i basgången, både i gehöret och likväl i hur fingersättningen 
blir. Eventuellt kan alltså även detta komma att ändras när jag blir lika bekväm med alla 
strängset. 

Vidare forskning 
Jag skulle fortsättningsvis vilja jobba vidare med internaliseringen av pentakonceptet, både 
när det kommer till fingersättning och gehörsmässig förståelse, men jag skulle även vilja 
undersöka om det finns några användbara pentaskalor som innehåller någon av de andra, 
alltså ren-överstigande-ren och ren-ren-överstigande, vars användning inte redan täcks av 
mollpentan och Coltranepentan. Det skulle även vara intressant att utforska de återstående 
pentaskalorna ur stamtonerna och därmed djupdyka lite mer i ackord och sound som både 
innehåller durters och ren kvart samtidigt. Vidare hade det varit intressant att även utforska 
applikationer av en kvartstapling innehållandes två överstigande kvarter, som jag har nämnt 
lite kort i arbetet. Den enda möjliga fyrstämmiga kvartstaplingen med den egenskapen har 
strukturen överstigande-ren-överstigande, eftersom två överstigande kvartintervall efter 
varandra resulterar i en oktav och därmed tonupprepning. Jag har som bekant provat denna 
struktur över dominant13#9-ackord (hämtat ur dominantdim-skalan) med kvartstaplingen 
byggd från b7 i ackordet och tycker verkligen att det är ett intressant sound. Omläggningarna 
av denna kvartstapling är också intressanta i den bemärkelsen att grundläget och andra 
inversionen, respektive första och tredje inversionen har samma intervalliska uppbyggnad. 
Något jag även har noterat är att denna struktur även borde kunna förflyttas i små terser 
eftersom ackordet det understryker tillhör det symmetriska fenomenet dim. 
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