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Abstrakt

Vart syfte var att undersoka vad de estetiska verktygen har att erbjuda eleverna. For att
komma fram till resultaten av det utvecklingsarbete vi genomfort har vi anvant oss av
en kvalitativ undersékningsmetod som innefattade observationer, videofilmning, utvér-
deringssamtal samt vara egna loggbdcker. Vara undersékningar genomfordes i en klass
dar det fanns elever fran sex till tio ar. Resultaten av vara undersokningar visade att de
estetiska dmnena erbjuder barnen magjlighet att anvanda sina egna ursprungliga inl&r-
ningsmetoder. Det vi framst funnit &ar att de leker, imiterar, anvander sig av rytm, sang
och rorelse pa ett spontant och naturligt sétt for att bearbeta och lara in nya fardigheter.

Nyckelord: etnografi, barnobservation, estetik i skolan, temaarbete.
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Inledning

En arbetsgrupp inom utbildningsdepartementet fick varen 2004, under ledning av dava-
rande statssekreterare Johnny Nilsson, i uppdrag att formulera strategier for omradet
kultur, estetik och skola. Nilsson uttrycker i en intervju foljande uppfattning i fragan:

"Den viktigaste strategiska frdgan nu ar att kulturen i skolan inte langre ska vara
spridda projekt, utan en del av kdrnverksamheten. Det vi kallar estetiska laroproces-
ser, estetik i skolan, ska vara basen i larandet. Det maste bli sjalvklart for varenda la-
rare och rektor. Sa ar det inte idag.” (Tham, 2004, s. 23)

Vart intresse for de estetiska verktygen vaknade redan for nagra ar sedan da vi genom
deltagande i en musikal sag vad dramadvningar kan gora for sjalv- respektive grupp-
kdnsla. Det fick oss att vaxa som manniskor och gav oss insikt om vad sadant kan ge.
Vi sag var egen forandring och hur andra i gruppen férandrades och véxte. Det var ock-
sa positivt for stamningen och sammanhallningen i gruppen. Detta ville vi givetvis ta
vara pa i vart framtida yrkesval som larare. Med gladje upptéackte vi att de estetiska
uttrycken uppméarksammades i det forsta allméanna utbildningsomradet inom den nya
lararutbildningen. Det visade sig vara inte bara drama som var mgjligt att anvanda i
undervisningen utan &ven bild och musik, de &mnen som fick oss att orka med en i dv-
rigt ganska gra massa av lektioner under var egen tid i grundskolan. Redan efter larar-
utbildningens forsta termin valde vi darfor inriktningen ”Kultur, estetik och larande”
for att fa en bra grund for att kunna integrera detta i var undervisning. Vi upptackte att
bild, musik och drama innebar fler satt att kommunicera, inte att bara producera nagot
“fint” eller enbart for att ha roligt. Att kunna gora sig hord ar enligt vart satt att se en
mansklig rattighet som vi vill ta vara pa och kunna erbjuda de barn vi kommer att arbe-
ta med. Alla &r inte bra pa att formulera sig i tal och skrift och da kan bild, musik och
drama vara medlet for kommunikation. Under vara olika verksamhetsforlagda utbild-
ningsperioder samt tillfalliga vikariat har vi dock upptéckt att de estetiska &mnena inte
anvands sa ofta som verktyg i den vardagliga undervisningen och eleverna far ha bild
och musik under sarskilda lektioner avsedda for detta. Skolorna kan tolka styrdokumen-
ten pa olika satt och bristen pa estetik i skolans vardag kan ha sin grund i detta, men var
uppfattning ar att estetiken ska genomsyra hela verksamheten. Darfor ville vi genom ett
utvecklingsarbete préva om man genom att anvanda sig av estetiska verktyg i det var-
dagliga arbetet kan fa beldgg for vad detta kan erbjuda eleverna. Detta gjorde vi genom
att prova ett estetiskt forhallningssatt och ta vara pa mojligheten att nyttja nagot av de
estetiska verktygen i sd manga situationer som mojligt. Vi ville skapa variation och
stdimning men ytterst ville vi 6ka barnens kreativitet, att tillgodose olika satt att lara
samt introducera olika mojligheter att kommunicera.



Bakgrund

Vi inleder var bakgrund med att definiera ordet estetik samt lyfta fram det som finns i
laroplaner och kursplaner samt i internationella dokument som styrker anvandandet av
de estetiska amnena som verktyg for larande i skolans vardagliga verksamhet. Vi gar
sedan in pa de estetiska verktygens berattigande i undervisningen. Detta gér vi genom
att beskriva hjarnans funktioner vid inldrning och barns eget sétt att lara. Dérefter pre-
senterar vi ett urval av den litteratur som behandlar de estetiska &mnenas betydelse for
fantasi och kreativitet, intryck och erfarenheter samt kommunikation och yttrandefrihet.
Sist i bakgrunden formuleras var definition av begreppet estetik i skolan.

Definition av estetik

Enligt Carlsen och Samuelsson (1991) lanserade Alexander Baumgarten 1735 tanken
om estetiken som vetenskapen om den sinnliga kunskapen. Forfattarna namner ocksa
att ordet estetik har sina rotter i grekiskan. Enligt dem betyder aisthetikos: det som kan
upplevas med sinnena — att kanna. De skriver ocksa om begreppet estetisk perception;
ett foremal far uppmarksamhet utifran hur det later, ser ut eller kdnns och de menar att
det ar en pedagogisk uppgift att utifran barnets upplevelse avgora vilken uttrycksform
denna estetiska upplevelse ska leda vidare till i handling.

Aulin-Grahamn (2003) skriver om tva former av estetik. En som kommer till uttryck
inom konsten, medier och nar vi sjalva uttrycker oss via bild, ljud och rorelse, samt en
annan som hon beskriver som ”’sinnlig lek med lustfyllda former, farger och material”
(s. 33).

Forankring i styrdokumenten

| Barn- och utbildningsforvaltningens skolplan fran den aktuella kommunen samt loka-
la arbetsplaner for skolan i vart undersokningsomrade star ingenting skrivet som direkt
foresprakar anvandandet av de estetiska verktygen. Det enda omrade som narmar sig
Kreativt tankande riktar sig mot foretagsamhet.

| Laroplanen for det obligatoriska skolvasendet 94 (Utbildningsdepartementet,1998)
formuleras de mal som varje elev efter genomgangen grundskola ska uppna. | laropla-
nen kan man lasa att eleven ska ha "utvecklat sin férmaga till kreativt skapande och fatt
Okat intresse for att ta del av samhéllets kulturutbud” (Lpo94, s. 25). Ett annat av laro-
planens mal &r att eleven ska kunna “utveckla och anvanda kunskaper och erfarenheter i
sd manga olika uttrycksformer som majligt som sprak, bild, musik, drama och dans”
(Lpo94, s. 25). Utifran laroplanens formuleringar ar det angelaget att de estetiska &mne-
na far utrymme i skolans vardag. Det star bland annat i Lpo94 under rubriken Skolans
ansvar att:

| skolarbetet skall de intellektuella saval som de praktiska, sinnliga och estetiska
aspekterna uppmarksammas. Eleverna skall fa uppleva olika uttryck for kunskaper.
De skall fa prova och utveckla olika uttrycksformer och uppleva kanslor och stam-
ningar. Drama, rytmik, dans, musicerande och skapande i bild, text och form skall
vara inslag i skolans verksamhet (Lpo94, s. 22).



I kursplaner och betygskriterier for grundskolan (Skolverket, 2000) finns de krav staten
staller pa utbildningen i olika amnen. Dar fortydligas hur kursplanerna ar tankta att till-
lampas och i inledningen ges en uppmaning om att alla &mnen i grundskolan skall for-
medla gladje att skapa och lust att fortsatta lara. Har star ocksa att eleverna skall ut-
veckla sin formaga att kunna forklara och argumentera for sina asikter. Vardegrunden
som skall genomsyra hela undervisningen omfattar: "Manniskolivets okrankbarhet,
individens frihet och integritet, alla mé&nniskors lika varde, jamstélldhet mellan kvinnor
och man samt solidaritet med svaga och utsatta."(Skolverket, s.6)"

Barnkonventionen (Skolverket, 1999) ar det internationella férdrag som Sverige for-
bundit sig att verka for i alla utbildningssammanhang. Darigenom vill man forsékra sig
om att barns rattigheter blir tillgodosedda. Féljande artiklar i barnkonventionen beror
det estetiska omradet:

Artikel 12

1. Konventionsstaterna skall tillforsékra det barn som &r i stand att bilda egna asikter rat-
ten att fritt uttrycka dessa i alla fragor som ror barnet, varvid barnets asikter skall tillma-
tas betydelse i forhallande till barnets alder och mognad. (s.68)

Acrtikel 13

1. Barnet skall ha ratt till yttrandefrihet. Denna rétt innefattar frihet att oberoende av terri-
toriella grénser soka, motta och sprida information och tankar av olika slag, i tal, i skrift
eller tryck, i konstnarlig form eller genom annat uttrycksmedel som barnet véljer. (s.68)
Artikel 29

1.Barnens utbildning skall syfta till att a) utveckla barnets fulla mojligheter i fraga om
personlighet, anlag och fysisk och psykisk formaga. (s.76)

Ratten att uttrycka sig och majligheten att bilda sina egna asikter ar centrala i Barnkon-
ventionen och sa aven i Lpo94 (Utbildningsdepartementet, 1998). Genom att lata bar-
nen utveckla sina fardigheter inom det estetiska omradet kan de erbjudas fler satt att
kommunicera och uttrycka sig pa.

De estetiska amnenas funktion och berattigande

Barns ursprungliga satt att lara

Bergstrom (1997) beskriver det limbiska systemet — omradet i hjarnan mellan det han
kallar den nya barken och den lagre hjarnstammen — som det omrade i hjarnan dar leken
har sitt ursprung. Han séger vidare att barn av naturen &r estetiska och virtuella. Darfor
maste de fa leva ut detta utan att hejdas av bestammelser och restriktioner. Bergstrém
menar att da barnen leker med till exempel datorer visar de en hég grad av intelligens
och logik och han drar slutsatsen att barn har ett "hdgre medvetande, ett virtuellt med-
vetande, som bara de mest kreativa fullvuxna har kunnat bibehalla” (s. 73). Sma barn
anvander enligt Sundin olika icke-verbala sprak vilket han kallar for estetiska medier.
Barn jollrar, sjunger, dansar samt leker med sprak och rorelse eftersom deras verbala
sprak inte ar fardigutvecklat. Sundin menar att barnen uppfattar omvarldens ljud och
former antingen som vanliga eller som franstétande och farliga. Detta bearbetar barnen
genom att anvanda kroppsspraket, genom lek med bl.a. med ljudmonster och vaxlingar
mellan tal och sang samt mellan bild och rérelse. Nar de da senare, under skolgangen,
lar sig att uttrycka sig verbalt s& havdar Sundin att det verbala ersatter ljud, bild och



rérelse och han undrar vad man kan gora for att behalla dessa ursprungliga sprak hos
barnen. Jernstrom och Lindberg (1995) anser att det &r pedagogens uppgift att inspirera
barnen till att upptacka varlden med alla sina sinnen. De understryker musikens betydel-
se for barnen som ett sprak att uttrycka sig med, ett medium for kommunikation, ett
medel for att arbeta med relationer samt verka for jamlikhet, som kunskapsférmedlande
verktyg mm. Jernstrom och Lindberg séger dven: ”Att anvanda alla sinnen i skapande-
processen inger oss ocksa modet att mota och bearbeta de eventuella radslor som vi har
i livet” (s. 23). Jernstrom och Lindberg varnar for att man med en tyngdpunkt pa det
teoretiska i skolan bidrar till en dverbelastning av den vanstra hjarnhalvan vilket i sin
tur leder till en avog installning hos eleven. En stimulering av bada hjarnhalvorna &r
viktig menar de, eftersom detta leder till béttre studieresultat. Jernstrom och Lindberg
(1995) papekar att det finns stod for en helhetssyn i laroplanen, men att de teoretiska
kunskaperna oftast prioriteras. Bjgrkvold (1999) beskriver hur barn 1ar sig genom att de
utnyttjar det som ligger dem ndra. Eftersom barn sjunger och leker av naturen ar de,
enligt Bjgrkvold, i det perspektivet &ttlingar till muserna. De gudomliga Muserna i den
grekiska mytologin foddes just for att tillfora kosmos den rést som den saknat.
Bjarkvold anvander bendgmningen “den musiska manniskan” framst pa barn for att han
menar de fods som musiska och Bjgrkvold efterlyser en skola dar barnen respekteras for
vad de redan kan och vet och méts av en pedagogik med utgangspunkt i deras egna in-
larningsformer. Med ett musiskt innehall i klassrummet, menar Bjgrkvold, att det blir
mojligt att mota barn pa ett sadant sétt och kunna halla ”de ekologiska inlarningskedjor-
na intakta”. (s.139) Han menar att man ska stréava efter en atmosfar i klassrummet som
framjar de analoga korrespondenser som fungerar spontant och simultant och dessa sé&-
ger han ar kansla, tanke, kroppsrorelse, ljud (verbalsprak, sang, spel), puls, andning,
biokemi etc.

Jernstrom (2001) har studerat hur manniskor lar sig nagot nytt. Till exempel hur en lar-
ling lar sig att gora hattar i ett hattmakeri. Genom att observera, forsoka harma, experi-
mentera, innovera samt genom manga andra strategier provar larlingen sig fram for att
slutligen darigenom finna ett eget satt som passar just dem att tillverka hatten. Observa-
tion (iakttagandet) verkar vara det centrala menar Jernstrom. En larling l&r sig att l&sa
av hela larandesituationen for att s& smaningom sjalv kunna utféra samma saker. Det &r
inte tillrackligt att bara observera och imitera mastaren “utan larlingen maste sjalv in i
produktions- och larandeprocessen med hela sin kropp och med alla sina sinnen” (s.
20). Aven Vygotskij (2001) hdvdade att barn lar sig genom samspel mellan méanniskor,
dels genom sina kamrater men dven genom skickligare medlemmar i deras samhalle,
den “proximala utvecklingszonen”. Den zonen innefattar vad barnen kan gora med
hjalp av andra till vad de kan utféra pa egen hand. Som pedagog b6ér man, menade Vy-
gotskij, stimulera barnen att forst kunna utfora saker tillsammans med andra for att se-
dan ga mot majligheten att klara uppgiften pa egen hand. Imitation har en betydande
roll i detta sammanhang och Vygotskij menade att inlarning ar méjlig nar mojlighet att
imitera finns och nar det ligger inom barnets egna intellektuella majligheter — inom den
egna aktuella utvecklingszonen:

Det anses att man kan imitera allt man vill och att det som jag klarar av att gora ge-
nom att imitera inte sager nagonting om mitt eget intellekt och féljaktligen inte hel-
ler kan karaktarisera tillstandet hos min intellektuella utveckling. Men denna syn ar
helt och hallet felaktig (Vygotskij, 2001, s. 330)



Fantasi och kreativitet

| forordet till Vygotskij (1998) skriver Lindqvist att grunden for barns skapande finns i
leken dér de tolkar och dramatiserar sina upplevelser. Hon menar att de estetiska och
kulturella formerna — det som utmarker fantasiprocessen — redan finns i leken. Vygots-
kij hdvdade att det &r barnets upplevelser och erfarenheter som bildar en grund till deras
skapande verksamhet och ju rikare en manniskas erfarenheter &r, desto mer material
forfogar hennes fantasi éver. Han framhdll vidare att fantasin inte ar en "festlig intellek-
tuell forstroelse” utan en “livsviktig funktion”. Vygotskij beskriver fantasiprocessen
som: Overdriften, associationen, att kombinera de enskilda bilderna, inféra dem i ett
system och skapa en sammansatt bild. Sedan sluts cirkeln i denna aktivitet nér fantasin
gestaltas. Vygotskij betonar i sina texter vikten av att lata barnen skapa i skolaldern.
Han fastslar att fantasin dven &r en forutsattning for att manniskan ska kunna orientera
sig i en framtida vérld. Pedagogens uppgift ar att 6va och utveckla barnens fantasi och
darmed rusta dem for framtiden.

Nordin och Omnéus (2002) skriver att om man anvénder drama i undervisningen kan
eleverna for en stund fa vara nagon annan, befinna sig ndgon annanstans i bade tid och
rum. | den stunden kan man battre forsta sig sjalv och fa syn pa vem man egentligen ér.
De menar att dramat blir ett satt att utforska omvarlden och ett sétt att leva sig in i na-
gon annans situation, antingen som askadare eller aktor.

Jernstrom och Lindberg (1995) menar att sjalvkanslan starks och man blir trygg i sin
formaga att skapa eftersom de havdar att det inte finns nagot réatt eller fel i skapandepro-
cesser. Skapande innebér att utga fran sig sjalv och “det ar viktigt att dva sig ofta i att
anvanda alla sina sinnen i det skapande arbetet for att 4stadkomma en god jordman for
inlarning” (s. 23). De sager ocksa att kaos ar en forutsattning for att den kreativa och
spannande kraften ska infinna sig och inget att vara radd for. Bergstrom (1997) skriver
om kaos ur ett annat perspektiv; att kaos och energier ska fa stromma in och stéra och
forstora i det slutna, ordnade system som hjarnan dr. Han menar att instrémningen 6pp-
nar upp systemet och hjarnbarken utvecklas, far nya synsatt och utan denna inverkan
sker ingen utveckling. Det é&r, enligt Bergstrom, i den fria leken som denna process
framst sker. Darfor ar det sarskilt viktigt, menar han, att den fria leken tillats under de
forsta skolaren eftersom det ar under denna tid som underlaget i hjarnan mognar infor
de funktioner som krévs i nasta fas da hjarnbarkens kunskapsfunktioner tar ver. Berg-
strom (1995) beklagar ocksa det faktum att lek, sagolyssnande och liknande aktiviteter
hanvisas till strdnga tids- och rumsramar. Han menar att det borde finnas en dubbelstri-
dig strom av varderingar, idéer, virtuella mojlighetsinnehall, fantasi, kaos, estetiskt in-
nehall och tro jamsides med information. Utan alla dessa mojligheter kan inte barns
hjarnor utvecklas till fullo, menar Bergstrom. Kaos och kris leder till ny ordning och
kunskap i hjarnans “Jag”. "I hjarnans ~Jag” fors kaos fran "majlighetsmolnet” in i bar-
kens rationella, kunskapslogiska, slutna varld med hjélp av leken” (s. 55). Bergstrom
beskriver en person med rikt “mojlighetsmoln” som en som ser mgjligheter i sin omgiv-
ning, i ting och foremal och som garna leker med sina logiska tankar och observationer.
Han menar att fantasi &r fria kopplingar av allt slags material i hjarnans "mojlighets-
moln”. For att hjarnan skall utvecklas till fullo bor alla slags aktiviteter fa utrymme i
barnens uppvéxt. Till dessa aktiviteter hor lek och fantasi, vilket bor inga aven i skolun-
dervisningen. Fantasin &r viktig, havdar Bergstrom, for att skapa ett forradd av resurser



for att klara sig i en okand framtid och det &r nér man leker och fantiserar som allt blir
mojligt. Allt som hénder i detta mgjlighetsmoln i barnets hjérna t.ex. fantasi, drémmar,
sagor, myter tillsammans med leken finns alltsa till for att garantera individens utveck-
ling. Bergstrom h&vdar att "Det &r darfor aven barn och kreativa individer leker och
darfor som ocksa alla mogna manniskor borde kunna leka under hela livet” (s. 56).

Intryck och erfarenheter

Som frilansjournalist tillbringade Granath (1998) en termin i en hdgstadieklass. Hon
beskriver sina erfarenheter av skolvardagen:

For det mesta lyssnar vi eller fyller i. Det ar fruktansvart gratt och langsamt. De engelska
glosorna tagar forbi i snorréta rader. Var engelsklarare laser fore ur ordlistan och vi laser
efter i mumlande, gles kor. (---) hela kroppen fylls av en tung sirapsliknande massa som
far hjarnan att slockna, upptackargladjen att rinna ut genom tarna, idéerna och fragorna
att bli obehovliga. Man bryr sig helt enkelt inte. Ens sjal langtar hela tiden efter det
klockslag som &r tecknet pa befrielse (Granath, 1998, s. 34).

Hjort (2002) menar att det ar genom vara sinnen som omvarlden tranger in till oss. Det
ar dessa kroppsliga organ om omvandlar intrycken till upplevelse. Hjarnan &r helt bero-
ende av ett standigt flode av intryck fran alla vara sinnen eftersom dessa i sin tur paver-
kar de i hjarnan standigt pagdende strukturella forandringarna. De sinnen som inte far
stimulans utvecklas inte. Att sinnena far utvecklas &r saledes helt avgérande for manni-
skans fortlevnad. Det ar mycket viktigt, havdar Hjort, att barnen far méta och uppleva
skilda uttryck och uttrycksformer for att de ska fa erfarenhet nog att kunna gora sina
egna val och vélja det de vill férdjupa sig i. Om man inte far uppleva nagot sa vet man
inte heller om det &r intressant. Hjort skriver att "Traning i och tillampning av olika
konstarters ‘sprak’ redan pa ett tidigt stadium kan vara en viktig forutsattning for att
bidra med en bredare grund for manniskans férmaga att uppfatta, forsta och uttrycka”
(s. 49). Aulin-Grahamn (2003) &r inne pa liknande spar betraffande erfarenheter. Hon
menar att man maste fa uppleva for att forsta och ta till sig. For att astadkomma estetis-
ka laroprocesser maste det finnas erfarenheter. Aulin-Grahamn menar att man inte kan
satta erfarenhet i motsatsférhallande till teori och sprak eftersom de &r émsesidigt bero-
ende av varandra. De &r i stéllet ett stdd och ett sétt att battre forankra dem med var-
andra. Hon skriver vidare att gestaltningar i olika medier vidgar vara kunskaper och
hjalper oss att gora erfarenheterna anvandbara samt synliggéra och ge mojlighet att
samtala om det som behdver samtalas om. Aulin-Grahamn har aven uppfattningen att:
”lek med farger och material kan komma att ge uttryck fér omstdrtande insikter”(s. 33).

Kommunikation och yttrandefrihet

Nordin och Omnéus (2002) anser att teater och drama dr ett satt att hitta sin identitet.
Det utvecklar formagan att kommunicera, att skapa. Vidare kan drama och teater ut-
veckla sattet att se varlden och tolka det man ser. Férutom att utveckla formagan att
anvanda kroppen och rosten ger det dven en mojlighet att bearbeta svara fragor. De me-
nar att teater och drama i sig sjalv ar ett satt att kommunicera. FoOr att detta ska vara
mojligt maste den som agerar noga veta vad han eller hon vill beratta och forsoka géra
det frdn s& manga vinklar som majligt. Nordin och Omnéus hévdar att teater och drama
oppnar alla sinnen och vacker kanslor, gor oss 6ppna for intryck och fordjupar var for-



staelse. Detta ger bade mojlighet och uppmuntrar till samtal om det som hander om-
kring oss. Det innebar enligt dem att fordjupa upplevelseférmagan och att utveckla det
analytiska tdnkandet. Samtidigt 6var man sig i samspelet manniskor emellan. Det hand-
lar, enligt Nordin och Omnéus, om att ta ansvar for ett gemensamt arbete och den ge-
mensamma processen. De menar att drama och teater kan anvéndas som uttrycksmedel.
Genom att integrera detta med andra konstarter och lata det genomsyra andra &mnesom-
raden kan eleverna resa ut i varlden och upptacka den i bade teori och praktik.

Granath (1998) framhaller det viktiga i att kunna uttrycka sig pa manga olika satt. Ju
fler uttrycksformer en ménniska beharskar desto mer varierad och nyanserad blir han
eller hon och darmed 6kar mojligheterna att kommunicera med omgivningen. Det ger
ocksa eleverna mojlighet att uppticka nyanserna i en annars allt mer hogljudd medie-
miljo. Persson och Thavenius (2003) ar inne pa samma tankegangar:

Demokrati, yttrandefrihet och offentlighet hanger samman och forutsatter varandra.
Kampen for att fa yttra sig fritt och oinskrankt ar en helt avgorande del av demokratins
vaxt. Jag vill sarskilt framhalla den roll som konsten spelat i kampen for yttrandefrihet
och offentlighet. Nar vi diskuterar ”Kultur i skolan” ar det en av de viktigaste aspekterna.
(Persson och Thavenius, 2003, s. 8).

De estetiska amnenas utrymme i skolan

Aulin-Grahamn (2003) skriver i sin rapport om pedagogernas behov av kompetensen
att anvanda det som finns, planera mindre och tdnka mer. Hon beskriver hur hon sjélv
manga ganger anstrangt sig for att planera pedagogiskt, men sedan glomt vad det egent-
ligen skulle handla om. Hon menar att man istallet for att se barnen framfor sig som en
utgangspunkt i arbetet, manga ganger ser dem som nagra som stor planeringen med
bl.a. sina fragor och flode av olika budskap. Aulin-Grahamn uppmanar istallet pedago-
gerna att ”planera och organisera en grundstruktur foér samtal och gestaltningar dér allas
roster och uttryck kan gora sig horda, planera for variation under dagens, veckans och
arets lopp, men inte mycket mer” (s. 56-57). Hon anser ocksa att man i arbetslag och
kollegium ska diskutera vad barnens fragor samt styrdokumenten kan leda till vad gall-
er innehdll, infallsvinklar och utmaningar i undervisningen. Aven Bergstrom (1997)
havdar att man bor utga fran barnen sjalva for att lagga grunden for deras utveckling:

Men vi vet att barns mojlighetslekar, da de stor och forstor var ordning, stor och for-
stor vara nodvandigheter. Vad vi inte forstar ar att mojlighetslekar ar till for att skapa
forutsattningar for kreativiteten: i dessa lekar lever barnen ut hjarnstammens kaos i
sin miljo. | den vilda, turbulenta leken bildas nya, oférutsedda situationer och idéer,
som kan ligga till grund for ny utveckling (Bergstrom, 1997, s 83).

Lindstrom (2002) vill papeka att det inte finns nagon entydig forskning som bevisar att
det racker med att bara lyssna pa viss musik, mala eller d4gna sig at annan estetisk verk-
samhet for att automatiskt uppna nagon egentlig effekt dverlag. Att det ar sa forklaras
med att de estetiska verksamheterna har varit for korta och det man gor sinom de olika
omradena kopplas inte ihop. Man ska inte tro att bara for att barnen far héra “bra” mu-
sik, ga pa teater och mala s& kommer det automatiskt att l6sa alla problem (en slags
overspillningseffekt). Det maste finnas en medveten pedagogisk tanke dven med de
estetiska &mnena, menar Lindstrom. Det ar endast i samband med dramadvningar som
en okad verbal formaga och ¢kad forstaelse av texter har kunnat bevisas. Detta géller da



inte bara texten man dramatiserat utan aven andra texter. Lindstrom gor en skillnad i att
undervisa "med” konsten eller “genom” konsten. "Med” konsten innebér enligt Lind-
strom att man anvander konsten for att levandegora eller illustrera nagot. Att arbeta
”genom” konsten handlar om att man arbetar undersokande med konsten som medium.
Persson och Thavenius (2003) varnar for risken att fortsatta spela estetikens marginali-
sering i handerna. Det maste finnas ett mal och en mening med det man gor i skolan.
Integreringen av de estetiska amnena maste fungera hela vagen. Tror man att det racker
att ha de estetiska &mnena pa sidan om, bara for att de har ett varde i sig, sa missar man
effekten av att anvanda dem i det vardagliga skolarbetet. Det blir ndgot man bara gor
for att ”handen” ska fa sitt och sedan arbetar man pa det traditionella séttet for att
"hjarnan” ska fa sitt. Pa detta satt medverkar man till, och bekraftar, uppdelningen mel-
lan hand och hjérna, istéllet for att féra samman dem. Persson och Thavenius anser att
skolans estetik ar ansprakslos eftersom den ar sa marginaliserad i skolan. Den far kdm-
pa for att ens fa vara med de fa timmar den har till forfogande, istéallet for att fa vara
med Overallt i all undervisning, som ett grundldggande perspektiv. Persson och Thave-
nius uttrycker dven en avsaknad av reflektion i det estetiska arbetet. For att det faktiskt
ska resultera i nytdnkande och kreativitet bor man hela tiden reflektera Gver det man
gor och ser. Det kan hjalpa till att satta ord pa svara saker och ge néaring till drommar
om hur livet kan gestalta sig. De tycker inte att det ar fel att forgylla manga skolstunder
och gora dem mer lustfyllda med hjalp av de estetiska &mnena. Men de anser dock att
det svara ligger i att "férena handen och hjarnan, estetikens kunskap och intellektets”
(s. 59). Det viktiga ar att lara sig hantera de olika estetiska uttrycksformerna for att
kunna utnyttja de mojligheter som “den radikala estetiken och skolan som offentlighet
skulle kunna erbjuda” (s. 75). | dagens skola galler det for eleverna att lista ut koden,
vad som efterfragas och sedan fylla i ratt svar, menar Persson och Thavenius. Det &r
inte mycket som kan ifragasattas och eleverna uppmanas sallan till kritiskt tankande.
Allt ar i forvéag planerat och det finns en fardig 16sning pa det mesta. Persson och Tha-
venius ifragasatter detta och menar att skolan lar eleverna hantera kunskaper losryckta
ur sitt sammanhang. Konsten skulle kunna satta detta i ett annat perspektiv och i mer
konkreta sammanhang menar de. Estetikens frihet gor att den kan bli en motvikt efter-
som den inte behdver lata sig begransas av fardiga och bestandiga kunskaper. Tvartom,
havdar de, att det ar nyfikenheten, fragorna, motsagelserna och osakerheten som &r den
estetiska frihetens styrka.

Estetik i skolan

Enligt var definition &r estetik i skolan ett fantasifullt, kreativt och reflekterande for-
hallningssatt. Det innebér en skolvardag som rymmer majligheter for skapande och
mojligheter att lara sig pd manga olika satt. Genom att fa anvanda sig av manga olika
satt att utrycka sig pa erbjuds eleverna storre mojligheter att gora sina roster horda. Ge-
nom att skapa tillfallen till reflektion 6ver vad de sjalva och andra gor, erbjuds de végar
till ett kritiskt tdnkande.

Syfte

Vart syfte ar att undersoka vad de estetiska amnena som verktyg har att erbjuda elever-
na.



Metod

Forsokspersoner

Vi har gjort vara undersokningar i en klass bestaende av totalt 25 elever i aldrarna sex
till nio ar. De &r fordelade enligt foljande: fyra elever i forskoleklass, nio elever i ar 1,
fyra elever i ar 2 samt atta elever i ar 3. Sammanlagt var det femton pojkar och tio flick-
or. Valet av just dessa elever var slumpmassigt och beror pa att var verksamhetsforlagda
utbildning dgde rum i just denna klass. Eftersom vi inte studerat specifika barn utan hela
barngruppen blev enstaka barns franvaro mindre viktig for var undersokning. Darfor har
vi inte rdknat detta som bortfall.

Kvalitativa undersékningar

Vid forskning kan man vélja kvantitativa eller kvalitativa metoder. Kullberg (2004) me-
nar att de olika metoderna liknar varandra till formen men har olika innebdrd. Den kva-
litativa véagen, upptacktens vag dar teorier skapas eller den kvantitativa végen, dar teori-
erna ska bevisas. | den kvalitativa metoden anvands oftast intervjuer och observationer
havdar Kullberg, medan det i de kvantitativa metoderna ofta anvands enkéater. Genom
en kvalitativ forskningsmetod forsoker man forsta fenomen i omvérlden enligt Kullberg.
Patel och Davidson (2003) beskriver kvalitativa studier som att undersoka och upptacka
monster, samband och foreteelser och att tolka och forsoka forsta orsak och verkan.

Kvale (1997) pastar att objektiviteten i en kvalitativ undersokning kan ifragasattas. Vid
samtal och intervjuer foreligger risk for paverkan mellan den som fragar och den som
svarar. En dnskan om vissa resultat kan kanske paverka intervju, observationer och an-
teckningar. Men objektivitet, havdar Kvale, kan ocksa betyda att de personer som ingar
i studien far komma till tals och deras sanna natur far komma till sin ratt. ”Objektivite-
ten hos en metod beror alltsd pa metodens forhallande till det studerade objektets natur”
(s.66). Intervjuer och observationer kan darfor anses vara mer objektiva &n de naturve-
tenskapliga metoder som utvecklats for ickemanskliga objekt eftersom de ar sprakliga,
mellanmanskliga och tolkande metoder, menar Kvale. Enligt Patel och Davidsson
(2003) omfattas hela undersokningsprocessen nar det galler validiteten i kvalitativa stu-
dier. Validiteten handlar om hur forskaren lyckas finna det som ar specifikt, mangtydigt
och kanske motsédgelsefullt. De tolkningar som framkommer har stor betydelse for vali-
diteten da de ska visa om de verkligen tillfér kunskap om det studerade. Reliabiliteten
menar Patel och Davidson bor reflekteras mot den unika situation som rader vid under-
sOkningstillfallet. Genom att anvanda sig av “triangulering” dar flera olika datainsam-
lingsmetoder anvands, kan validiteten 6ka och ge en fylligare bild av studien. Forskaren
studerar da samma sak ur olika synvinklar och far fler resultat som kan vara intressanta
aven om de inte far likartat utfall. FOr vara studier passade den kvalitativa metoden bast
da vi ville studera barnen i deras naturliga milj6. Vi ville ocksa kunna observera dem
och stalla fragor under tiden de arbetade. For att sikerstalla validiteten har vi anvant oss
av triangulering genom att anvanda flera olika undersokningsmetoder sasom intervjuer,
observationer, videofilmning och loggbdcker.



10

I val av metod har vi inspirerats av den etnografiska ansatsen som i huvudsak ar kvali-
tativ enligt Kullberg 2004. Etnografin erbjuder metodiska redskap for att samla in, be-
arbeta, analysera och tolka datamaterial. Forskaren forsoker se pa manniskors uttrycks-
satt for att forsta deras satt att leva och lara. Kullberg havdar att den etnografiske fors-
karen vill se bakom det som h&nder och det som ségs och hur det férandras éver tid och
I olika situationer. Deltagande observationer, informella och formella intervjuer ar den
kvalitativa etnografens huvudsakliga undersokningsmetoder. Kullberg beskriver att
man i etnografiska studier studerar “fenomen i naturliga miljéer och vad som i dessa
undersoks &r det naturliga flodet av handelser. Vad som undersoks ar processer med
referens till férandring”(s 15).

Videodokumentation, observationer och loggbécker

Deltagande observation ar en av de mest karakteristiska undersokningsmetoderna i et-
nografisk forskning, skriver Kullberg (2004). Det finns flera grader av deltagande ob-
servation. Allt fran den totala deltagaren, som ar medlem av en grupp och deltar aktiv i
det som sker, till den totala observatéren som endast tittar pa. Vi har i vara studier an-
vant bada dessa yttersta varianter. Vi har sjalva hallit i lektioner eller varit medhjélpare
vid dessa, observerat och stallt fragor till barnen under tiden, det vill séga att vi varit
deltagande observatorer. Vara iakttagelser noterades under forekommande lektionstill-
fallen och fordes, vid dagens slut, in i vara dagboksanteckningar. Kullberg beskriver
innebdrden i begreppet deltagande observation som ett ”pagaende och intensivt obser-
verande, lyssnade och talande” (s. 92). Observattren bor enligt Kullberg, anvénda sig
av alla sina sinnen och ha ett "vidvinkelperspektiv’. Hon menar dock att man maste
trana sig pa att fokusera pa det man vill veta eftersom det ar mycket svart att ta in allt
som sker. Hon foreslar korta observationsmoment vid aterkommande tillfallen dar allt
som sker i den radande kontexten skrivs ner. Vi har dven varit totala observatorer da vi
videofilmat eller pa avstand observerat och antecknat det som hant. Videofilmning &r en
form av observation som bérjar bli mer vanlig som forskningsmetod enligt Skoog
(1998). Det gor det mojligt att lattare sétta allt man observerar i relation till kontexten,
sadant som rost, blickar, ansiktsuttryck, kroppshallning och sa vidare. Skoog beskriver
mojligheten att aterkomma till materialet gang pa gang och da upptacka nya saker:
”Man har som forskare ocksa maéjlighet att fokusera nya saker, som man kanske inte ens
var medveten om vid tidpunkten for datainsamlingen” (sid. 32). Nackdelarna kan vara
att de som blir filmade kan k&nna sig besvdrade och h&mmade av att bli filmade. For att
undvika detta filmade vi i tva hela dagar for att barnen skulle fa mojlighet att vanja sig
vid att vi spelade in dem.

Etnografiska intervjuer och utvarderingssamtal

Under var undersokningsperiod genomforde vi kontinuerligt informella intervjuer med
barnen. Informella intervjuer &r enligt Kullberg (2004) det "samtal som spontant véaxer
fram under datainsamlings- och dataproduktionsprocessen” (s. 115). Nar vi sag eller
horde nagot spannande eller intressant forsokte vi att fora vidare ett samtal kring detta
for att ta reda pa mer kring det intraffade. Kullberg beskriver att detta kan leda vidare
till formella intervjuer da man vill fordjupa sig kring nagot som man fatt fram under
sina observationer eller vid informella samtal. | stéllet for formella intervjuer valde vi
att anvanda oss av utvarderingssamtal med barnen. Dessa samtal spelades in pa band.
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Trost (1997) anser att bland fordelarna med att spela in intervjuer pa band &r att man
kan koncentrera sig pa samtalet och man slipper fora anteckningar. Man kan ocksa ater-
komma till materialet for att upptacka nya saker eller lyssna efter tonfall och ordval. De
nackdelar som kan forekomma &r att nagon av de intervjuade kan kdnna obehag och
blygsel samt att detaljer som gester och mimik férsvinner vid bandinspelning. Trost
varnar ocksa for problematiken kring att anvanda sig av teknisk apparatur, sasom risken
for att band eller batterier tar slut eller att apparaturen inte fungerar som den ska. Detta
kan medfora att den intervjuade blir pamind om att allt spelas in, eller att inspelningen
inte blir av god kvalitet. For att eliminera sadana risker kontrollerade vi utrustningen
innan vi borjade, anvande oss av nya batterier och bytte band mellan samtalen for att
vara sdkra pa att de skulle racka. Vi borjade med att lata barnen bekanta sig med band-
spelaren. Vi lat dem aven prova att spela in och lyssna pa resultatet innan sjalva samta-
len pabdrjades. Detta avdramatiserade det hela och sedan verkade de tappa intresset for
bandspelaren. Samtalen med barnen genomfordes i sma grupper med fyra till fem elever
i varje. | varje grupp samlades barn ur samma arskurs for att géra det majligt att samtala
om sadant som bara rérde de moment som genomforts i dessa arskurser. Varje utvérde-
ringssamtal tog i genomsnitt en halvtimme. Doverborg och Pramling Samuelsson
(2000) skriver om att i samtalsform intervjua barn. De menar att det ar en bra metod for
att kunna forsta hur barn tanker, for att med det som utgangspunkt kunna skapa en batt-
re larandemiljo. De anser ocksa att det ar en bra metod for att utvardera det egna peda-
gogiska arbetet. Metoden liknar den form man anvénder i forskningssammanhang i av-
seende pa genomforande, analys och slutsatser, men har inte samma krav pa noggrann-
het, systematik och kontroll, menar forfattarna. Vi valde att samtala med barnen i grup-
per eftersom vi ville att de skulle kénna sig trygga. De skulle darmed aven ges mojlighet
att hjalpa varandra att minnas samt att inspirera varandra. Doverborg och Pramling Sa-
muelsson skriver att "Fordelen med gruppintervjuer &r att barnen blir medvetna om oli-
ka satt att tanka, da de far ta del av kamraternas tankande och reflekterande” (s.30).
Samtalen genomfordes forsta vardagen efter att var praktikperiod hos dem var avslutad.
Samtidigt som vi samtalade med barnen pagick lektioner och det enda rum som var till-
gangligt var ett mindre rum kallat "Dockis”. | detta rum fanns férutom leksaker och en
dator, bade stolar, bord och en soffa. Vi flyttade om moblerna sa att vi kunde sitta i ring
under samtalen och forsokte ddlja de intressanta leksakerna for att underlatta barnens
koncentration vid vara samtal. Vara samtal inleddes med att férsakra de medverkande
om att ingen annan &an vi skulle lyssna pa det band vi spelade in. Ingen skulle heller
namnas med namn om vi skulle vélja att citera nagon. Samtalen skulle alltsa bli konfi-
dentiella. Vi berattade ocksa om syftet med vara samtal och att deras medverkan skulle
ha stor betydelse for oss. Det &r enligt Patel och Davidson (2003) viktigt att for de med-
verkande klargéra vikten av deras deltagande och hur det som framkommer kommer att
anvandas. Likasa ar det viktigt att de kanner till om hela forfarandet ar konfidentiellt.
Samtalen vi ville féra var mycket fria och vi hade endast bestamt ungefar vad vi ville
beréra i varje grupp. Samtalens karaktar och de fragor vi stillde, som vi inte hade for-
mulerat pa forhand, var darfor Iagt strukturerade och med lag standardisering. Patel och
Davidson menar att graden av standardisering handlar om hur mycket ansvar intervjua-
ren har 6ver fragornas utformning och inb6rdes ordning. Struktureringen ar den grad av
frihet den intervjuade har att tolka och besvara fragorna utifran sin egen instéllning och
tidigare erfarenheter. Fragornas utformning handlar enligt Patel och Davidson om vilket
svarsutrymme den intervjuade far och méjlighet till anpassning till den intervjuade. Nar
man samtalar med barn &r det bra med I&g strukturering for att kunna anpassa fragor och
foljdfragor utifran situationen och de enskilda barngrupperna. Graden av strukturering
var lag eftersom vi ville Iamna stort utrymme for barnen att fundera och filosofera kring
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fragor och svar. Varje samtalsstund inleddes med att tillsammans med barnen memorera
vad vi gjort tillsammans med dem under de veckor vi var hos dem. Tillbakablicken hade
tva syften, dels for att friska upp minnet av vad de gjort och dels for att fokusera pa det
omrade vi ville samtala med barnen om. Fragetekniken vi anvéande oss av, utmarks en-
ligt Doverborg och Pramling Samuelsson (2000), av att man borjar med Overgripande
fragor for att sedan narma sig det specifika omrade man vill veta mer om. Det a&r samma
“tratt-teknik”” som Patel och Davidson (2003) menar ar motiverande och aktiverande.

Forskningsetiska stallningstaganden

Det finns enligt Vetenskapsradet (2002) nagra etiska forskningsregler som bor tas i be-
aktande vid all typ av forskning. Det ar fyra huvudkrav man maste ta hansyn till namli-
gen: informationskravet, samtyckeskravet, konfidentialitetskravet och nyttjandekravet.
Informationskravet innebdr att de som deltar i undersokningen skall ges information om
deras uppgift i projektet, att deltagandet ar frivilligt och att de har ratt att avsta fran att
medverka. Samtyckeskravet innebér att den som deltar i en undersokning maste tillfra-
gas om de vill delta i undersdkningen eller inte. Nar det géller barn bor dessutom sam-
tycke inhamtas fran foralder eller vardnadshavare om de undersokta ar under 15 ar och
om undersokningen ar av etiskt kanslig karaktér. Konfidentialitetskravet innebér att alla
som deltar i en undersokning skall ges stérsta mojliga konfidentialitet. Deras identitet
skall skyddas och det insamlade materialet skall bevaras pa sadant satt att det inte kan
hamna i handerna pa obehoriga. Det fjarde och sista kravet handlar om nyttjande. Med
det menas att det insamlade materialet endast far anvandas for forskningsandamal. | vart
fall informerade vi larare och elever om att vi ville gora vart utvecklingsarbete i deras
klass och utvérdera det. Att gora undersokningar i en klass ar vad som &r brukligt under
verksamhetsforlagd utbildning och kraver normalt inte samtycke fran foraldrar. Vi be-
doémde ocksa att det vi ville undersoka inte innefattade fragor av etiskt kanslig natur och
gallde dessutom hela gruppen och inte enskilda barn. Darfor ansag vi att det var tillrack-
ligt att inhamta tillstand fran klasslararen. Konfidentialiteten sékrades genom att varken
skola, klass larare eller barn deltog med sina namn i vara undersokningar och i var rap-
port avidentifierades alla sadana uppgifter. Inspelningar arkiverades och alla anteck-
ningar gjordes utan att namn noterades. Betraffande nyttjandekravet har inget av det
insamlade materialet anvands till ndgonting annat n till vart examensarbete.

Genomforande

Veckan innan var verksamhetsforlagda utbildning startade traffade vi var vfu-
handledare. Syftet med vart examensarbete presenterades och vi fick hennes godkan-
nande att prova vara idéer och genomfora var studie i hennes klass. 25 lektioner gavs till
forfogande dar vi sjéalva fick planera och genomfora innehallet. Barnen arbetade ovrig
tid enligt arbetsschema som de fick varje mandag. Vi bestamde oss for att arbeta tema-
tisk under de sa kallade verkstadspassen. Det var tva pass i veckan da hela arbetsenhe-
ten vanligtvis arbetade med tema, och vi valde temat ”Barn forr i tiden.” Anledningen
till detta val var flera, daribland sammanfoll det med vart eget intresse, men det &r ocksa
ett delmal av mal att uppna i historia i ar fem. Under var planering har vi forsokt tillam-
pa ett estetiskt tankesatt for att utnyttja de estetiska verktygen sa mycket som mojligt.
Detta tema integrerades dven under 6vriga lektioner dér det passade. Barnen fick bland
annat arbeta med gamla matt, till exempel tum, aln och fot, i matematiken, smor och
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brodtillverkning i hemkunskapen, hur det var att ha hemlaxa forr i tiden under svenskan,
osv. | temat ingick att arrangera en utstalining dar barnen fick visa upp alster som de
tillverkade. Vi ringde en del telefonsamtal for att lana gamla leksaker, boka studiebesok
och ordna s att klassen fick besok av en dldre person som kunde berétta om hur det var
att vara barn forr i tiden. Vart 6vriga deltagande bestod i att ansvara, planera och halla i
ordinarie lektioner sasom engelska, matematik och svenska. Vi deltog aven i de 6vriga
aktiviteter som férekom i skolan bland annat friluftsdagar, arbetsgruppsméten, réttning
av bocker och som resurser i klassen under ordinarie larares lektioner. Vid planeringen
(se bilaga) forsokte vi se pa vilka sétt det var majligt for oss att anvanda de estetiska
verktygen. Vart mal var att pa ett enkelt satt anvanda oss av musik, drama och bild dar
mojlighet gavs.

| vara dagboksanteckningar skrev vi varje dag ner vad vi planerat och hur det hela ut-

foll. Nar den ena av oss holl i lektionen observerade den andra barnen. Néar vi sag eller
horde nagot intressant forsokte vi fora ett samtal vidare kring detta for att forsoka forsta
vad det var som hénde och varfor. Dessa informella intervjuer fortgick under hela peri-
oden. Detta ledde i sin tur till de utvarderingssamtal vi genomforde med barnen. Dessa
samtal gick ut pa att narmare ta reda pa vad olika handelser eller monster vi sett kunde
bero pa. Under nagra dagar i slutet av varterminen genomfér skolan varje ar sa kallade
aktivitetsdagar da de jobbar med skapande verksamhet av olika slag Vi passade pa att
samla in mer material under dessa aktiviteter genom att videofilma och observera utan
att sjalva vara involverade som ledare eller deltagare.

Alla vara anteckningar fran vara observationer och bandinspelningar analyserades och
tolkades fortlépande enligt den etnografiska modellen. Vi gick igenom det vi samlat in
och forsokte analysera och tolka det vi sdg. Detta vackte nya fragor hos oss som foran-
ledde ytterligare studier av vart material med nya analyser och tolkningar som vi hela
tiden skrev ned. Det var ocksa det som skapade en dnskan om ytterligare observationer
och darav anledningen till att vi atervande for att videofilma. Materialet vi samlat in har
vi gatt igenom upprepade ganger for att se monster och avvikelser som skulle kunna
starka de estetiska verktygens relevans eller visa pa barns satt att lara genom dessa.
Detta material blev en del av de dokument som skulle ligga till grund for var slutliga
analys. En sadan text berattar och beskriver det som sker, forklarar Kullberg (2004).
Nér forskaren sedan lagger till sina analyser och tolkningar skapas en tat beskrivning”.
Det &r av vikt att det tolkande inslaget ar med direkt i dagboksanteckningarna enligt
Kullberg. Det ar det som sedan blir utgangspunkten for den fordjupade och avslutande
analysen. Kullberg forklarar begreppet dokument” som “ett medium som bevarar, syn-
liggor och formedlar kunskap” (s.152). Dokumentationen utgdr de skriftliga kallor och
handlingar som beré&ttar om det som hander i en larandesituation.

Resultat

Vart syfte var att undersoka vad de estetiska &mnena som verktyg har att erbjuda ele-
verna. Vi kommer hér att beskriva vad vi har upptackt och underbygga iakttagelserna
med utdrag ur vara observationer. Vi kommer att redovisa vara resultat genom att berét-
ta vad vi upptackte, genom utdrag ur vart material visa var och i vilken typ av situatio-
ner vi sag detta. Detta innebér att vi redovisar detta i I6pande text och inte de olika in-
samlingsmetoderna for sig.
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Skolan dar vi gjort vara undersokningar ligger i en by med sviktande elevunderlag och
klasserna bestar darfor av flera arskurser. Kontexten for den klass vi praktiserade i var
att den bestod av tre olika arskurser samt i vissa arbetspass aven av forskoleklassen
(sexaringarna). Dagarna var inrutade i starkt strukturerande arbetsscheman. Varje
arskurs hade sitt eget schema som de fick direkt pA mandagsmorgonen. Detta arbetade
barnen sjalvstandigt utifran nar de hade sina arbetspass. Pa detta schema stod exakt
vilka sidor i vilka bocker som skulle hinnas med innevarande vecka. De valde sjalva
vad de ville géra med utgangspunkt fran detta schema och kryssade for allt eftersom de
blev klara. Detta medférde att barnen sallan holl pa med samma sak samtidigt och re-
gelratta genomgangar forekom bara i engelskan med treorna och veckans bokstav med
ettorna. Det forekom estetisk verksamhet, men oftast pa lektioner som var specifikt
avsedda for detta. De estetiska verktygen integrerades dock vid det gemensamma skriv-
och lasinlarning passet for 6-arsgruppen och forstaklassarna.

Leken som medel for larande

Det vi har kunnat se som en rod trad genom hela var studie &r leken och dess betydelse.
Vi har kunnat observera barn som leker i snart sagt alla situationer om det & mojligt.
Sjalva har de en tydlig bild av hur det ska vara i skolan; "Man sitter i banken och lyss-
nar pa froken”, medan de tycker att man lar sig pa andra sétt pa fritiden. De sa att de lar
sig nar de leker lekar, nar de sjunger en sang eller nar de far leka och hoppa. "Jag lar
mig nar jag hoppar i mammas sang”, sa en av pojkarna. Vi fragade: Vad lar man sig da?
"Att hoppa hogt, langt. Jag lar mig hur mycket jag maste ta i for att na upp till hyllan.
En flicka sa "Man kan léra sig rakna och halla balansen” (hon raknade och hoppade for
att visa). Vidare menar de att de lar sig pa fritiden da "dom” berattar ("dom” tolkar vi
som framst de andra i familjen) och nér de bygger saker for man raknar da man bygger
lego”. De beréattade dven om hur man lar sig nya spel da man tittar pa bilderna pa kar-
tongen. En flicka tyckte att hon larde sig saker da hon dansade. Vi kunde dock konstate-
ra under vara observationer att barnen garna anvander fritidens satt att lara aven i sko-
lan.

Né&r barnen har arbetat med skapande verksamhet leker de med materialet medan de
funderar pa vad det kan bli av det. De vrider och vander pa det som star till buds och
forsoker se vad det liknar. Den idé de far prévar de sedan en stund for att sedan borja
fardigstalla idén eller ocksa forkastar de den och fantiserar vidare. Att till exempel
blanda férg verkade vara spdnnande. De resonerade med varandra om de nya fargerna
de fick fram. De fick egna namn: "Titta! Jag gjorde gr666d!”, ”Jag tror min blev bajs-
farg!”. Vid ett tillfalle skulle barnen tillverka egna leksaker liksom barn forr i tiden ofta
fick gora. Detta var en del av temaarbetet vi valt att jobba med. De gick runt och botani-
serade bland tyger och trabitar och plockade lite har och dar. Sarskilt traspillet fran sloj-
den verkade vara inspirerande. ”"Det hadr ser ut som en ndbb!” sa en av flickorna, och
satte igang att gora en hackspett. Vi sag ocksa hur de leker medan de skapar och far pa
sa satt nya idéer for vidare skapande. En pojke gjorde en bat som akte omkring pa ett
tankt” hav en stund. ”Den behdver ju ett segel” sa han, och atergick till konstruktions-
arbetet. En annan pojke som malat en bil pa en traplatta prévade att kora med bilden pa
bordet framfor sig. ”Vilken rivare!” ropade han, och fardigstéllde sin bild genom att rita
sprutande grus efter sin bil.
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Nar de nas av ny spannande information eller upplevelser bearbetar de garna detta med
hjéalp av leken. Det verkar gora att de kan ta till sig det nya i lagom stora bitar som i
leken har bearbetats och gjorts hanterliga. Sjalva temaarbetet introducerades genom att
vi, utkladda som tva larare fran 1905, kom pa besdk med hjélp av en tidsmaskin. Bar-
nen mottog detta pa olika satt. De flesta av barnen var med pa leken direkt och fragade
om hur tidsmaskinen sag ut, var vi bodde, varfor vara elever inte fatt félja med, medan
nagra av barnen var lite avvaktande. En flicka hade svart att lata sig svepas med av le-
ken och ifragasatte oss och det vi pastod. Hon forsokte ocksa Gvertyga nagra av de
andra om att vi bara klatt ut oss och att det inte var pa riktigt. Men efter en tid vagade
hon mer och mer vara med pa latsasleken och vid avslutningen, da barnen ocksa fick
kla ut sig, sa var hon helt med pa noterna. Temaarbetet ”Barn forr i tiden”, bestod av
manga delar och en del var ett besok pa hembygdsgarden. I veckobrevet de fatt veckan
innan bad vi att barnen den har dagen skulle kla ut sig till barn fran forr. Barnen delades
upp i tre grupper varav en grupp stannade ute for att leka lekar fran forr. En grupp folj-
de med pa en visning av en del av museet déar bland annat en gammal skolsal fanns.
Den sista gruppen gick pa visning i en annan del av museet som bland annat innefattar
en gammal affar. Grupperna bytte plats nér de var klara med de olika stationerna. Be-
soket pa hembygdsgarden innehdll dven gammaldags lunch med egen matséck samt en
tipsrunda pa vagen hem. Det var inte alla barn som hade klatt ut sig och graden av ut-
kladning varierade bland dem som valt att gora det. Men manga hade tagit steget fullt
ut och "var” verkligen barn fran forr. En flicka hade med sig ett apple till froken som
hon hort att barn forr gjorde ibland. De lekte att de var elever i skolsalen pa museet, de
latsades att de bodde i det stora kdket som fanns i en av byggnaderna och de fick handla
gammaldags godis i museets lanthandel. De lekte att de var barnen som bott i huset och
fick lov att sitta i skolbankar och gamla kdkssoffor. Nagra av flickorna kallade varandra
for namn som de trodde att barn forr hette. De hade nu mycket stoff att lagga in i sin lek
och det gjorde de. Genom att de fick leka och prova att sjélva satta sig in i rollen som
ett barn for hundra ar sedan vécktes deras intresse for hur det var forr i tiden. De sag
varandra kladda som barnen forr, de fick k&nna atmosféaren och kanna dofterna och vara
i de gamla byggnaderna och allt detta stimulerade deras fantasi. Pa vdagen hem hade vi
en tipsrunda for att se vad de tagit till sig av det vi arbetat med i detta temaarbete. Da
kunde vi se att de hade lart sig forvanansvart mycket.

Nar barnen arbetar tillsammans sa nar de genom lekens interaktion nya hojder genom
att de inspirerar varandra till nytt och stérre tdnkande. De anvander sig garna av ett
slags "lekprat” medan de arbetar. Det synliggor deras tankar bade for dem sjélva men
aven for sin lekkamrat som kan spinna vidare pa deras tankegangar. Vid ett tillfalle
arbetade en grupp pojkar med en gemensam bilduppgift. Deras resonerande liknade
vanligt "lekprat”: "Han gick som i sanden”(malar gult under pojkens fotter) ” Ja! Déar
sag han en snacka!”(lagger till en snacka pa bilden), ”Sen kom som en 6dla” (malar en
6dla). En pojke borjade mala en fagel pa himlen. ”Ja! Det ska va faglar!” ropade en av
de andra och genast satte de igang att fylla himlen med faglar. Men de pratar ocksa gar-
na hogt med sig sjalva nar de arbetar enskilt. Nar de malade sina bilder eller sysslade
med annat skapande, kunde vi ibland hora ndgon leka fram sin bild: D& kom det en
gubbe” (ritar en gubbe), ”jag ska rita en storm” (ritar stormen), ”sen borjade det regna”
(ritar regn).

Vi har vid flera tillfallen sett att barnen sjalva spontant tar till leken nar de lar sig nagot
nytt om mojlighet ges. En av de uppgifter vi gav barnen i temaarbetet var att de skulle
fa gora eget smor. De fick skaka gradde i en shaker i takt med musik som vi hade pa en
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cd-spelare. De turades om att skaka och skickade runt shakern. Alla tyckte det var
mycket roligt. De skakade och shakade och sinom tid blev det smor. En av pojkarna
borjade latsas att han var en maskin och forsokte att lata som en sadan och sa: ”Kolla
smormaskinen.” Detta inspirerade de andra barnen och till slut var de en hel smérfa-
brik. Har kunde vi se hur leken gjorde arbetet till ndgonting roligt. Det var skoj att vara
en liten kugge i den stora smormaskinen. De vantade med spanning pa att shakern skul-
le komma varvet runt till dem igen sa de fick vara en smérmaskin. For att forgylla van-
tandet sa fortsatte manga att réra sig mekaniskt medan de vantade pa att det skulle bli
deras tur igen. Da blev vantan inte sa lang och de var fortfarande en del av den stora
”smormaskinen”. Alla sinnen fick sitt nar de kdnde hur gradden férandrades och upp-
levde hur det doftade och fick smaka hur det smakade.

Spontan lek med ord har vi ocksa observerat vid flertalet tillfallen. Vi horde manga
ganger hur barnen lekte med ord. En pojke som sag en flicka rita en midsommarstang
lekte med ordet majstang. ”Du ritar en majstang, maj, maj, majs stang!” En annan poj-
ke som ocksa lekte med ord sa: ”"Whem har tagit min Whiit?” De pr6var nya och gamla
ord i nya konstellationer. De vrider och vander pa orden, smakar pa dem, kanner hur de
forandras och later i munnen. Det blir till en lek med nonsensrim och nykonstruktion av
ord och meningar. Det verkar vara ett slags bearbetning av nya och gamla ord som bar-
nen moter varje dag. Nagra av pojkarna som hade varit pa bio under helgen och sett
StarWars, provade de nya ord och namn de fatt hora. De forsokte sig pa kanda fraser ur
filmen och nynnade sangtexten fran filmmusiken. Deras bilder var ocksa starkt fargade
av intrycken de fatt av filmen och skapandet gav dem majlighet att bearbeta detta.

Drama i undervisningen blev ocksa valdigt val mottaget. De sma pjaser de spelade upp
blev som en rolig lek dér de improviserade friskt. For att till exempel tréna att tala eng-
elska fick de spela upp sma pjaser. Barnen delades upp i tva grupper och fick var sitt
manus. De fick ga undan och trana och sedan komma tillbaka och spela upp resultatet.
Bada grupperna fick samma manus dar de ord och foreteelser vi arbetat med tidigare
forekom. Denna uppgift mottogs med stor gladje och iver. De borjade genast leta upp
rekvisita och kostymer och trdnade med stort allvar sina repliker. N&r de skulle spela
upp sina pjaser inbjods dven askadare, pa barnens eget initiativ, fran de lagre arskurser-
na att komma och titta. Det lekfulla inslaget gjorde har att barnen blev frimodigare och
de vagade forsoka tala och dven hora sig sjalva tala engelska. Nar de pa detta satt fick
"leka” engelska sa blir blev det mer lattsamt och att séga eller géra nagot fel gjorde inte
sa mycket.

Samspel i klassrummet

Barnen i klassrummet ar i stdndig interaktion med alla omkring sig. De observerar vad
de vuxna gor och sager och vilken respons de far pa vad de sjalva gor. Deras klasskam-
rater forefaller ocksa vara av stor betydelse for barnens inlarning. Genom att se hur
kamraterna gor och darefter harma eller vidareutveckla det de ser hittar de nya mojlig-
heter och ny kunskap. Barnen anvande sig av imitation vid flera olika tillfallen och av
skilda anledningar.

Harmandet kan vara ett satt att lara sig en ny teknik som nagon annan redan behéarskar.
Det kunde vi se bland annat nér de deltog i en stafettdvling som vi kallade Grupplangd-
hopp. Barnen delades in i tre lag och den forste i respektive led hoppade jamfota sa
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langt han eller hon kunde och nésta i ledet gick fram till den forste och hoppade fram
ytterligare. Sa fortsatte det tills alla i laget hade hoppat och da sag man vilket lag som
kommit langst. Eleverna borjade med att, pa eget initiativ, stalla upp sig sa att de langre
eleverna stod sist och antogs kunna hoppa langst, men det visade sig snart for barnen att
var man stod i ledet inte hade nagon betydelse och det var faktiskt flera av de kortare
eleverna som hoppade langst. En av de kortare pojkarna hoppade hapnadsvéckande
langt och alla blev nyfikna pa hur det gick till. Han fick da forevisa vilken teknik han
anvant sig av. Sjalva upptackten, att teknik har betydelse, gjorde att manga forsokte
utveckla en egen metod. De observerade dem som lyckades bra for att sedan sjalva gora
likadant eller for att fa inspiration till ett eget satt att hoppa lika langt eller langre.

Nar nagon far en bra idé sa ger det andra inspiration i deras skapande. En av flickorna
borjade gora en docka och detta inspirerade flera av de andra barnen som satte igang att
gora liknande dockor. Nagra av barnen tittade pa varandras trabitar och funderade till-
sammans pa vad det skulle kunna bli av det. Genom att tdnka hogt och fundera tillsam-
mans blev deras kreativitet storre. Vi kunde se att de tillsammans prévade, omvarderade
och &ndrade for komma fram till en 16sning eller ett resultat som de Onskade. Ingen
skapelse blev den andra lik och processerna hos barnen varierade véaldigt i tid; en del
hade snabbt klart for sig vad de skulle géra och hur det skulle se ut, andra startade for-
utséttningslost, tankte om och kom pa nya vagar under processens gang.

Harmandet verkar ocksa ha stor betydelse nar man inte forstar en muntlig instruktion,
det kunde vi observera hos nagra av invandrarbarnen som fanns i forberedelseklasser pa
skolan. Dessa barn forsokte man integrera med &vriga elever nar mojlighet gavs. Det
var bland annat vid idrott, musik, bild och olika temaarbeten. Vilken betydelse imitatio-
nen har i detta sammanhang kunde vi se under en aktivitetsdag da barnen skulle fa gora
olika tavlor med hjalp av olika tekniker. Nar lararna i helklass gav instruktioner om hur
arbetet skulle ga till satt tva av dessa pojkar tysta och tittade sig omkring i klassrummet
och verkade inte lyssna. Nar arbetet sedan skulle starta tittade de lange pa de Gvriga
barnen i gruppen som borjade ta for sig direkt av det material som fanns att tillga. For-
siktigt borjade dven dessa pojkar ta farg och penslar samtidigt som de observerade reak-
tionerna fran larare och vad de 6vriga barnen runt bordet gjorde. Efter en stund malade
de lika glatt som de andra. Pa detta satt kunde de ocksa forsta vad som var meningen att
de skulle géra. Om man av skilda skal har svart att ta till sig det som sags forefaller
mojligheten till imitation vara av stor betydelse. Genom att se hur ndgon annan gor kan
man forsta vad som forvantas av en.

Ibland férekom imitationen mer som ett slags socialt spel mellan kompisar. En flicka
som var valdigt populdr bland de 6vriga flickorna blev ofta harmad av dem. De tittade
pa hur hon gjorde och forsokte gora likadant. Hon fallde ofta kommentarer om sin egen
bild, vilket de 6vriga genast ocksa gjorde om sina bilder. Det hela forefoll som ett slags
socialt spel dem emellan. Kanske var de ett forsok av de dvriga flickorna att accepteras
hos den populara.

En pojke som hade det lite kdmpigt med sitt skolarbete visade sig rita helt fantastiska
bilder. Han kunde &ntligen glansa med nagot han kunde bra och som han fick positiva
kommentarer for av lararna och de évriga barnen. Nagra av de andra pojkarna ville gora
likadant som han och forsokte harma med inte fullt sa lyckat resultat. D& kunde han
lyckligt séga: Alla kan inte lika bra! Pojken som annars ofta fick tillsagelser kunde hér
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glansa och vi kunde notera hur hans sjélvkansla fick en valbehovlig puff. Vikten av att
fa kdnna sig stolt Gver att man ar bra pa nagot visades tydligt har.

Sang, rytm och rérelse som metod

Smasjungande, nynnande och rytm &r nagot vi sett att barnen spontant tar till nar de
arbetar. Det verkar ibland som om det ar ett tecken pa att de mar gott och det kanske
ocksa hjalper dem att koncentrera sig pa det de gor. Det forekom hela tiden nar de hade
skapande verksamhet. Oftast var det i form av nonsensord, nonsensrim och hérrérde
inte fran nagon sarskild melodi. Ibland var det ljudeffekter till deras bilder. Nar bilderna
”lekpratades fram”, som vi talat om tidigare, ackompanjerades det med dessa ljudeffek-
ter. Bilar brummade, hundar skallde, figurer pratade och skrattades fram medan de rita-
de. Ibland kande vi igen melodislingan de nynnade pa. Det kunde vara alfabetssangen
de sjungit pa morgonen, senaste hitlaten eller nadgon annan favorit. Nagra av barnen
verkade ha sett senaste StarWars-filmen och nynnade ofta pa melodier ur den. Deras
bilder var ocksa starkt influerade av deras intryck fran filmen. Nynnandet och ritandet
blev darigenom ytterligare ett satt for barnen att bearbeta det de upplevt pa biografen.

Flera av barnen anvande dven medvetet och omedvetet rytm och melodi nar de skulle
lara sig nagonting nytt. Det blev valdigt tydligt nar de fick en utantilléxa att trana in.
For att ge barnen lite insikt om hur det var i skolan forr i tiden berattade vi att barnen
ofta fick utantillaxor. For att de skulle fa prova pa det sjalva fick de var sin vers ur en
rimsaga att lara sig utantill. Sagan handlar om en gubbe och en gumma som blir osams
men som pa slutet blir vanner igen. Tanken &r att man ritar samtidigt som man laser upp
sagan och resultatet blir en katt. Laxforhoret gick till sa att de fick latsas vara barn fran
forr i tiden, stalla sig upp vid sin bank och ldsa upp sin vers hogt och tydligt. Barnen
hade anvant olika tekniker for att lara sig sin vers. Har kunde vi se hur barnen spontant
tog till olika metoder. Nér vi fragade barnen hur de gatt tillvaga fick vi olika svar. "Jag
gjorde liksom en sang av den eftersom den rimmade”, ”Jag héll den bakom ryggen”
(memorerade texten), ” Jag gjorde sa har nar jag laste ramsan. (Klappar takten pa sina
kndn)”. Rytm, rim och melodi verkade ha stor betydelse for att hjélpa barnen att lara in
versen. Dessa val av metoder skedde helt spontant pa barnens eget initiativ. Uppgiften
uppfattades som rolig eftersom de fick latsas att de var skolbarn for lange sedan och det
var spannande att lara sig nagot utantill och att fa lasa upp det infor klassen, da de ald-
rig eller mycket séllan far gora sadant.

I matematiken fick barnen leka olika matematiklekar. Dessa uppskattades mycket av
barnen och de ville garna géra om dem. Det visade sig att rytmen i lekarna gjorde det
enklare for barnen att lara sig och att komma ihag. Tvaans och femmans multiplika-
tionstabell tranades genom en lek som heter "Bom”. Man sitter i ring och raknar framat
och istallet for att sdga talet som ingar i ex. femmans tabell sa sager man "Bom”. (1, 2,
3, 4, bom, 6, 7, 8, 9, bom, osv.). En del nickade takten och en del slog med handen pa
knaet och leken fungerade bést da de kunde koncentrera sig. Nar nagon slarvade med att
halla rytmen var det fler som kom av sig an nar rytmen flot pa i jamn takt Att sdga
"bom” pa olika satt blev populart, &ven om de upptackte att d&ven det storde rytmen om
de drog ut allt for mycket pa det.

Vid de forsta engelskapassen med barnen i arskurs tre var de ganska blyga och forsikti-
ga. For att forsoka rada bot pa detta flyttade vi ihop nagra bord sa att barnen skulle sitta
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narmare varandra for att oka trygghetskanslan och sedan fick de sjunga en sang dar
man skulle klappa takten och gora olika rorelser till. De var véldigt forsiktiga i borjan
men nar de kom in i rytmen sa blev de mer och mer upplivade. Sangen verkade hjalpa
dem att slappa pa sina hamningar. Den blev ett uppskattat inslag och énskades vid
andra tillfallen darefter. Den roliga sangen visade sig latta upp stamningen betydligt
och underlattade for barnen att vaga mer.

Sammanfattning

Nar de estetiska verktygen i undervisningen anvéands sa blir det mojligt for barnen att
anvéanda sina ursprungliga, naturliga satt att l1ara. Dar finns utrymme for lek, interaktion
med andra, mdjlighet och tillatelse att sjunga, nynna och gora ljud, kaos och rorelse.
Speciellt leken som medel for larande har blivit mycket tydlig for oss. Vi sag hur barnen
anvande sig av leken for att bearbeta information och upplevelser. Nar de skulle tillver-
ka nagot hjalpte leken till att fantisera fram deras skapelser. Genom att leka i arbetet
med andra barn fick de inspiration av varandra och de nadde mycket langre tillsam-
mans. Vi sag ocksa barn som lekte med sina bilder under tiden de malade och sag dar-
igenom vad som saknades. De lekte ocksa med ord som de omformulerade bade i uttal
och betydelse. De anvénde sig ocksa av leken for att underlatta trakiga eller svara upp-
gifter. Det som annars kunde verka jobbigt eller motigt, som till exempel tala engelska
hogt sa att alla hor, kunde underlattas av att de fick leka, ga in i en roll vid dramatise-
ringar. Imitationen verkande ocksd ha mycket stor betydelse. Genom att harma nagon
som kan mer eller som har kommit pa hur det ska ga till, sa klarade de sjalva av mer an
de skulle ha gjort pa egen hand. Vi sag barn som hade svart att ta till sig muntliga in-
struktioner men som klarade av sina uppgifter &nda genom att studera hur de Gvriga
gjorde. Harmandet verkade ibland som ett slags socialt spel mellan kompisar. I hopp om
att bli accepterad av en annan harmade man den for att pa sa satt smickra. Vi kunde
ocksa se hur de harmade eller hamtade inspiration fran varandra. Vi sag ocksa hur bar-
nen nynnade, hummade och smasjong medan de arbetade. Det hjalpte kanske dem att
koncentrera sig, kanske var det en del av deras lekprat eller ocksa ett tecken pa att de
madde gott och trivdes i situationen. De anvéande spontant rytm och rorelse for att lara
sig bland annat en vers utantill. Det visade sig ocksa underlatta inlarning av till exempel
multiplikationstabellen nér de fick gora en rytmisk lek av den. Det blev uppenbart hur
barnen anvande sig av alla sina sinnen nar tillfalle till detta gavs. Att se hur nya farger
vaxte fram ndr de blandade dem, kanna hur grddden férandrades till en klump, doften av
nykarnat smor, fa hora sin och sina kamraters roster i deras stapplande forsok i engels-
kan bidrog alldeles sakert till upplevelsen och inlarningen.

Barnen verkar ha en tydlig bild av hur det ar och ska vara i skolan. Man sitter i banken
och lyssnar pa froken. Medan de tycker att man lar sig pa andra sétt pa fritiden. Vi kun-
de dock konstatera under vara observationer att barnen garna anvander fritidens satt att
lara dven i skolan nér tillfalle ges. Sallan sag vi nagon som inte jobbade pa nar de fick
arbeta estetiskt. Det lekfulla inslaget i manga av aktiviteterna har skapat lust och moti-
vation till larande.
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Diskussion

Studiens tillforlitlighet och giltighet

Enligt Patel & Davidsson (2003) bor reliabiliteten i en kvalitativ studie stallas mot den
situation som rader vid undersokningstillfallet och det finns en mangd faktorer som kan
paverka. De séger aven att begreppet reliabilitet jamte validitet inte har samma innebord
i en kvalitativ undersokning som i en kvantitativ. | kvalitativ forskning far validiteten en
vidare innebdrd — alltsa det &r viktigt att veta att vi faktiskt undersoker det vi vill under-
sOka — och begreppen tillforlitlighet och giltighet bor hellre anvéndas. Patel och Davids-
son menar ocksa att triangulering — att flera datainsamlingsmetoder anvands — kan star-
ka validiteten. I vart fall har vi anvant dokumentation, en form av egna dagboksanteck-
ningar, gjort observationer samt en del videofilmande i samband med aktiviteterna och
haft utvarderingssamtal med barnen.

Formodligen har vi paverkat barnen genom var blotta narvaro dven om vi inte var helt
obekanta for dem. Hur personalen forberett dem for var ankomst kan ha paverkat dem i
positiv bemarkelse, vilket kanske lett till att de ville vara oss till lags, gora det vi ville
att de skulle géra och ge oss de svar vi ville ha. Aven personalens positiva installning
till var narvaro och vara aktiviteter har férmodligen haft betydelse. Vi brinner for detta
att anvanda de estetiska verktygen och var entusiasm har antagligen smittat av sig pa
barnen. Da vi observerat har vi ofta sjalva deltagit i aktiviteten och det kan ha medfort
att vi inte alltid sett vad som hént eller hort vad som sagts. Vid andra tillfallen har vi
darfor videofilmat barnens aktiviteter och &ven utfort icke deltagande observationer for
att minska risken att missa viktiga upptackter. Vid utvarderingssamtalen har det varit
svart att inte paverka barnens svar i de fall nar vi forsokt att fortydliga fragorna. Tiden
vi hade till vart férfogande var begransad i olika avseenden. Dels var tiden for den verk-
samhetsforlagda utbildningen bara fem veckor, dels var alla arbetspass begransade ef-
tersom andra aktiviteter, raster eller slutet pa dagen stod pa tur. Schemastrukturen gjor-
de det nodvandigt att halla tider eftersom andra personer var beroende av att vi avsluta-
de nar vi skulle. Aven klassammansittningen paverkade arbetet eftersom barnen &l-
dersmassigt ar spridda sig 6ver fyra ar. Vi hade kunnat oka tillforlitligheten i var under-
sokning genom att fortlopande hélla utvarderingssamtal med eleverna i nara anslutning
till aktiviteterna. Detaljer som senare kan visa sig ha betydelse kan annars latt gldmmas
bort. Nar det galler giltigheten i var undersokning sa tycker vi att vi fick svar pa det vi
ville understka — vad de estetiska &mnena som verktyg kan erbjuda barnen. Eftersom vi
valde triangulering sa fick vi se resultatet ur olika perspektiv — med olika "glasdgon” —
och de olika metoderna kompletterade varandra genom att styrka det vi sag eller horde.

Resultatdiskussion

Vart syfte var att undersoka vad de estetiska amnena som verktyg har att erbjuda ele-
verna. For att ta reda pa detta tycker vi att vart val av metod har varit bra. Var ambition
var att under hela var verksamhetsférlagda utbildning forsoka anvanda oss av de este-
tiska verktygen sa mycket som majligt och noga observera vad som skedde i barngrup-
pen. Efter genomforda aktiviteter som observerats kan vi konstatera att vi fatt fram
manga intressanta resultat.
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Vi har under vara observationer kunnat se att nar mojlighet ges tar barnen till sina egna
satt att lara. Fantasin verkar genomsyra allt och vi har sett att spontansang, rytm, lek och
imitation &r vad barnen framst anvander sig av. De estetiska verktygen inbjuder till in-
teraktion och alla sinnen tas i bruk. De arbetar i grupper och har mojlighet att hdrma,
lyssna, hamta inspiration och lara av varandra. De estetiska &mnena integrerade i den
vardagliga undervisningen &r verktygen som gor det mojligt for barnen att dven i skolan
nyttja sina ursprungliga, naturliga inlarningsmetoder. Ett sadant forhallningssatt svarar
pa Sundins (1991) fraga nar han undrar vad man ska gora for att bibehalla de ursprung-
liga spraken — de estetiska medierna — hos barnen. Darfor bor skolans pedagogik andras
i grunden sa att synen pa skolan blir en sadan som Bjarkvold (1999) efterlyser; en skola
med utgangspunkt i barnens egna inlarningsformer. En sadan skola framjar aven ut-
vecklingen av barnens hjarnor. Bada hjarnhalvorna blir stimulerade och grunden for
fortsatt utveckling som, enligt Bergstrom (1997), framst framjas i den fria leken dar
barnen bearbetar intryck och erfarenheter laggs.

Manga méanniskor saval barn som vuxna har olika metoder for att lara sig ndgonting
utantill sasom en sangtext, ett tal, regler eller annat. Ofta gér man en melodi av det eller
gar, nickar eller klappar takten till det man rabblar. Vi sag att rytm hade stor betydelse
bade nar eleverna skulle lara sig en vers utantill men ocksa i matematiklekarna dar stor-
ningar i rytmen gjorde att de kom av sig. Rytmen och kroppsrorelserna hjélpte dem att
koncentrera sig och att minnas det de larde sig. Man brukar séga: ”Det man lar med
kroppen fastnar i knoppen” och det blev valdigt tydligt i dessa moment. Genom att
kombinera ord med rorelser och eller melodier och rytm férhindrar man den éverbelast-
ning av den vénstra hjarnhalvan som Jernstrém och Lindberg (1995) varnar for och som
hos eleven kan leda till en avog instéllning. Dér har vi ké&rnan till betydelsen av de este-
tiska dmnena i all undervisning: att skapa en lustfylld inlarning som stimulerar hela
hjarnan.

Vi horde att barnen spontant smasjong eller nynnade medan de arbetade med skapande
verksamhet. Det gjorde de som vi kunde se av olika anledningar. Som till exempel for
att: de madde gott, som hjalp for att koncentrera sig, de bearbetade nagot annat som till
exempel filmen de just hade sett eller det kunde &ven vara rytm eller ljudeffekter till
bilden de arbetade med. Under dessa lektioner fanns den musiska atmosfar i klassrum-
met som Bjarkvold (1999) efterlyser. Barnen kunde ga omkring i klassrummet, se vad
de andra gjorde, fa inspiration, dela med sig av idéer och ge forslag. Deras arbetsupp-
gifter och materialet var lockande och manade till fantasi och kreativitet. Stdmningen
var oppen och tillatande mellan pedagogerna och barnen men dven barnen sinsemellan
For att ordna kaos behdver man fantasi och kreativitet. Narmast for barnen att ta till i
det avseendet forefaller vara leken. Vi sag att barnen ofta lekte, bade medvetet och
omedvetet. De infogade ord eller handlingar i de moment de ville prdva, veta mer om
eller pa annat satt bearbeta. Leken i sig sjalv innebar att inféra och ordna kaos. Berg-
strom (1995) beskriver leken som ett av manga mojlighetsmoln dar kaoset kommer in
och forstor ordningen som i sin tur leder till nya mojligheter. Oavsett om det var en en-
sam elev som lekte med material, ord eller melodier, eller om det skedde i interaktion
med ndgon annan sa prévades det han eller hon redan visste, kunde, hade hort eller sett
och ny information tillfogades. Denna information kunde vara nagot som eleven sjalv
kommit pa eller nagot som nagon annan tillforde.

Vygotskij (1998) pekade just pa det faktum att det &r upplevelser och erfarenheter som
bildar grund for skapande verksamhet; ju mer erfarenheter, desto mer att fantisera kring.
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Da ar det inte bara barnen egna erfarenheter som kommer i bruk utan dven den erfaren-
het de far ta del av via sina kamrater och genom det vi vuxna har att erbjuda. Imitatio-
nen visade sig vara av stor betydelse och anvandes av olika anledningar. Enligt Vygots-
kijs (2001) teorier om barns utvecklingszoner, dér imitation har en viktig funktion, lar
man sig genom samspel med andra pa samma niva eller med dem som kommit lite lang-
re. Man utokar sina egna kunskaper och erfarenheter genom att tillfoga det man lar sig
av de andra antingen genom interaktion eller ocksa genom ren imitation. Barnen i var
undersokning hdrmade och imiterade varandra for att lara sig en teknik, gora likadant
som en populdr kompis eller for att forsékra sig om att de gjorde ratt. Imitationen blev
ett sétt att komma ett steg langre i sin utvecklingszon. Harmandet blev en grogrund for
vidare experimenterande och nya insikter precis som Jernstrom (2001) beskriver att
larlingen i hattmakeriet gjorde.

Barnen som kladde ut sig och lekte att de var barn fran forr provade att realisera det de
hade fatt héra om hur barn till exempel hade det i skolan forr nar de satte sig i bankarna
i den gamla skolsalen och pratade med varandra. De fick uppleva det de hade lart sig —
kénna hur det kunde ha varit. Da har de dven "kéant in” kunskapen och befést den ytter-
ligare. Som Nordin och Omnéus (2002) menade blir dramatiseringen av det man ser och
hor ett satt att bearbeta och fordjupa larandet. Det blir ett sétt att utforska omvérlden och
sjalv fa lov att satta sig in det man lar sig.

Vi sdg manga tillfallen da det lampade sig att ta till de estetiska verktygen och det mot-
togs alltid med forvantan. Vi sag ocksa att behovet fanns av att arbeta traditionellt med
bocker i lugn och ro i klassrummet. Men som Persson och Thavenius (2003) hévdade
bor estetiken alltid finnas med i undervisningen som ett grundldggande perspektiv.

De estetiska dmnena som verktyg for larande har en sjélvklar plats och stor betydelse
for barns sociala och kognitiva utveckling, det har vi kunnat se i de observationer vi
gjort. Det “traditionella” skolarbetet ar val inrotat hos saval elever som larare och for-
aldrar men en ny syn pa skola, larande och undervisning har sa smatt borjat vaxa fram.
Detta har flera forskare pavisat och den nya lararutbildningen har anammat detta. Le-
kens betydelse ar stor for barnen och deras larande och bor darfor fa stor plats, framst
under de forsta skolaren. De estetiska amnena ar utmarkta verktyg for att frimja barnens
lek, fantasi och kreativitet och starker dem dessutom som individer. Nar man har ett
estetiskt forhallningssatt ar det, som vi ser det, en fordel med aldersblandade grupper da
de i interaktion med varandra lar och utbyter erfarenheter utifran de olika utvecklings-
zonerna de individuellt befinner sig i. Vi vill inte pa nagot vis forkasta sa kallad tradi-
tionell undervisning, skolbdckernas betydelse eller vikten av att fa sitta och jobba med
dem, enskilt eller i grupp. Men &ven i sddana situationer kan estetiska verktyg anvandas
for att erbjuda ett sa varierat utbud som majligt for eleverna att ta for sig av pa sin "kun-
skapsresa”.

Fortsatt forskning

Var studie har gallt yngre barn, men det vore intressant att se vad de estetiska verktygen
har att erbjuda de &ldre eleverna. Finns leken, rytmen, och imitationen kvar hos dem,
borde den det, eller kan estetiken erbjuda dem nagonting annat.
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Lektionsplanering
Vfu vt.2005

Lektion 1
Uppstart pa verkstadspassen
Vi klar ut oss i klader anno 1905 och pastar att vi kommit dit i tidsmaskin.

Lektion 2

Dagens uppgift ar att rita en bild av ett barn fran forr. De far ett vitt papper med ett
gammaldags namn pa (som vi skrivit dit med skrivstil). Vi sager att sjalvportrattet som
barnet fran "var tid” som ritat forsvunnit i tidsmaskinen, bara namnet finns kvar. Vi ber
barnen rita ett nytt portrétt.

Lektion 3
Gamla matt (tum, fot, aln och famn) med tvaorna och treorna. Genomgang och de
mater olika saker sjalva i grupper.

Lektion 4
Visa och prata om leksaker fran forr

Lektion 5
Ma-genomgang av tiotalsévergangar med hjalp av en abakus. Hel- och halvtimmar
pa klockan.

Lektion 6
Pa verkstadspasset idag ska barnen tillverka egna leksaker som barn forr i tiden ofta
fick gora.

Projekt Materiel

Tréleksaker Tréspill, tyger, garner, vedtrén
Klippdockor Papp, papper, garn och lim

Snurror och tussari Papp, blompinnar, knappar och garn
Lektion 7

Gamla métt med 6-ars och ettorna.

Lektion 8
Engelska med treorna. Traditionell lektion med laroboken som utgangspunkt.

Lektion 9

Med tvaorna och treorna. Katarina laser en rimsaga dar de far fylla i rimmen och en
sedan far de en hemldxa dar de ska lara sig en vers var utantill. Verser till ritsagan om
katten. De far sedan lasa sin vers medan jag ritar katten pa tavlan.

Lektion 10
Hela tvaan bestar av fyra pojkar och de ska fa géra en gemensam bild. Uppgiften gar i
flera steg.



1.0rdna kaos. Farg sprutas ut pa ett papper som de sedan ska omforma till en pojke.
De far var sin pensel och direktiv om att inte prata ett ord med varandra under tiden de
malar.

2.L6sa problem. | nasta steg far de prata med varandra och ta farg sjalva. Nu ska de pa
pappret som formodligen ar ganska fullt vid det har laget, mala pojkens hund.

3.Beratta med bild. Nu far pojkarna fragan: Var befinner sig den har pojken och hans
hund? | detta skede far de prata med varandra om komma Gverens om hur de ska gora.
Markera. Nu far de éterigen inte prata med varandra, de far bara svart farg och var sin
smal pensel. Nu ska de markera och forstérka det de tycker behover lite extra.
4.Stolthet. Nu ska de komma Gverens om en titel pa bilden och sedan héangs den upp.

Lektion 11

Dockteatervaskan

Vi har valt ut en saga som till viss del handlar om barn forr i tiden. Pojken som aldrig
var radd.. Vi hjalps at att spela upp sagan. Katarina blir i huvudsak berattare och Moni-
ca dockskotare. Dockor och foremal som ska vara med i sagan samlas in i en gammal
resvaska som dven far fungera som scen.

Lektion 12
Fortsatta med klockan med ettorna. Genomgang och arbetsblad.

Lektion 13

Trana 2: ans och 5: ans multiplikationstabell genom en lek som heter "Bom” (tvaorna
och trean). Man sitter i ring och raknar framat och istéllet for att saga talet som ingar i
ex. femmans tabell s& séger man "Bom”. (1,2,3,4, bom,6,7,8,9, bom, osv...)

I en annan lek vi ska géra anvéands kort dar alla far varsitt dar det star ett tal — i detta
fallet ett multiplikationstal — samt ett svar. En borjar med att sdga sitt tal och den som
har svaret till det talet pa sitt kort sager svaret. Samma barn fragar i sin tur efter talet
som han eller hon har pa sitt kort.

Lektion 14

Paskpyssel

Tre stationer med forslag pa pyssel och en med fritt skapande fran ett urval av material.
Station 1: Gora en tavla av sackvav och filt. Det skall vara ett varmotiv men de far sjal-
va hitta pa vad.

Station 2: En liten paskgumma efter mall

Station 3: Skapa fritt

Lektion 15

Engelska med tema: Clothes

My secret friend: De ska sitta tva och tvd med ryggen mot varandra. Av sina kladbilder
ska de satta ihop en garderob som deras hemliga kompis har pa sig. Med ryggen mot
varandra ska de sedan beskriva for kompisen som i sin tur plockar fram av sina bilder
det den tror att den andre menar. De far turas om och till sin hjalp har Katarina skrivit
lampliga meningar pa tavlan. My secret friend is wearing... osv.



Lektion 16

Laxforhor utantillaxan

Forhor av utantillaxan. De far stalla sig upp vid sin bank precis som barnen fick gora
forr i tiden. De far sedan lasa upp sin vers hogt och tydligt. Medan de rabblar sa ritar
Katarina. Det ska bli en katt pa svarta tavlan.

Lektion 17

Vi forbereder fragor till Iris

Vi delar upp barnen i grupper och i dessa smagrupper far de fundera 6ver vilka fragor
de vill stalla till Iris som kommer pé besok nasta dag.

Lektion 18

Iris kommer pa besok

Idag far vi fint besok. Iris som ar fore detta larare och 75 ar ska komma och halsa pa. Vi
har bett henne komma for att besvara barnens fragor om hur det var att vara barn forr i
tiden.

Lektion 19
Vi leker gammaldags lekar ute
Fem lekar fran forr

Lektion 20 Mattegenomgang med tvaor och treor. Uppstallning i subtraktion och
addition med avseende pa positionssystemet. Lek med siffror, bilda sa stora respek-
tive sd sma tal som majligt.

Lektion 21

Engelska med tema: patterns

Farglagg en t-shirt

Monster och farger till kladerna vi jobbade med forra veckan.

Sang: Boom chika boom.

Forst laser Katarina en engelsk barnbok for dem. Efter varje sida fragar Katarina barnen
vad de trodde att det stod. Barnen uppmanas att gissa friskt. Boken handlar om randigt
och prickigt. Efter det ska Katarina ga igenom lite olika monster och farger. Sedan far
de var sitt ark med tva t-shirts pa. De far satta sig avskilt och farglagga den dversta. Se-
dan ska de aterigen sitta tva och tva och beskriva for sin kompis hur deras t-shirt ser ut.
Da ska kompisen farglagga den nedre t-shirten som han/hon uppfattade kompisens be-
skrivning.

Lektion 22

GOra smor

| arbetet med barn forr i tiden kommer vi in pa bade matvanor och sysslor. Da passar
det att barnen far baka eget brod och gora eget smor. Vi delar upp alla barn i tva grup-
per sa att de inte blir for manga at gangen. Sedan far de skaka gradde i en shaker i takt
med musik som vi har pa en cd-spelare. Smoret tvattas och saltas och sparas till utflyk-
ten.

Lektion 23

Engelska

Spela sma pjaser



For att trana att tala engelska ska de fa spela upp sma pjaser. Barnen delas upp i tva
grupper och far var sitt manus. De kan sedan ga undan och trana och sa smaningom
komma tillbaka och spela upp resultatet. Bada grupperna far sasmma manus.

Lektion 24

Utelektion

1. skriva hemliga meddelanden utifran vilken bokstav foremalen man samlar borjar pa.
2. Baka eget brod

3. ’Mala” tavlor pa marken av naturmaterial

4. Vernissage

Lektion 25

Vi besdker hembygdsgarden

Lekar som vi tranat tidigare och nagra vi inte hunnit med

Fika med poesi och beréttelser fran forr (Nagra damer fran hembygdforeningen bjuder
pa detta)

Museibesok

Gammaldags lunch i form av medhavd matsack

Tipsrunda pa vagen hem

Sammanfattning i klassrummet
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