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Forord

Vi vill tacka barnen pa den forskola dér studien dgde rum samt vdra VFU handledare och
ovrig personal pé forskolan. Vi vill dven rikta ett stort tack till var handledare Maria Larsson
Palo samt till alla deltagare vid grupphandledningstriaffarna. Slutligen vill vi sdnda ett varmt
tack till vara familjemedlemmar och védnner som stottat oss under arbetets gang.
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Abstrakt

Syftet med vért arbete édr att undersoka hur olika sagoformer paverkar forskolebarn i motet
med sagan. Vi har valt att sérskilt uppmérksamma hur forskolebarn reagerat pd varierade
sagoformer samt hur pedagogen kan fanga och utveckla forskolebarns intresse for sagor. I var
bakgrund belyser vi sagans historia och tidigare forskning om dmnet. Den empiriska delen av
var kvalitativa studie utfordes pa en forskola dédr samtliga nirvarande barn observerades under
de aktuella tillfdllena. Vi lit barnen mdta sagan vid sammanlagt elva tillféllen och i fem olika
former. Barnen observerades dven vid andra tillfdllen ndr de utférde aktiviteter som vi ansag
relevanta for véar studie. Resultatet visar att varierade sagoformer och pedagogens
engagemang &dr av betydelse for barns upplevelse av sagan. Vi har sett ett samband mellan
véra sagomdten och barnens val av nya lekkamrater. Vidare har vi sett hur sagoformernas
dragningskraft motiverar barnen till ett kreativt skapande samt fortsatt lekaktivitet déar
sagoformerna uppmuntrar barnen att ova sitt sociala samspel.
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Inledning

N&r man berattar sagor ar det alltid béast att lata barnet ta ledningen
(Bettelheim, 1979, s. 25)

Vart intresse for sagomdten och dess utformning tog sin borjan genom en upplevelse under en
praktikperiod. Vi fick delta i ett sagomodte som var av annan karaktir dn den traditionella
hoglasningsformen. Barns inneboende kreativitet kom till uttryck genom barnens eget
sagoberittande. I detta mote med sagan anvéinde sig barnen av flanosagor. Nér pedagogerna
sag barnens potential att medverka i sagométet pa ett mer aktivt vis, kunde sagosamlingen bli
ett intressant och utvecklande méte for barnen. Var upplevelse har vid vissa tillfdllen varit att
sagostunden blivit ett avbrott 1 den pdgdende verksamheten. Vid tillfdllet ovan gavs sagan
utrymme att dndra skepnad dér alla deltagare, framfor allt barnen, fick en aktiv roll och vi fick
belidgg for att motet med sagan kunde vara @n mer inspirerande och engagerande. Nagra barn
deltog i form av dhdrare andra i rollen som beréttare och samtliga verkade lika engagerade.

Stamningen i berdttarstunden dr nagot mycket speciellt. I lyckliga 6gonblick uppstar en
tat, mycket laddad atmosfdar. Nar man upplevt detta nagra génger, som lyssnare eller
berittare forstar man vilken kraft som finns i en muntlig berittelse. Beréttarstimningen ar
en slags gemensam inspiration. (Arnstréom & Hagberg, 1991, 5.10)

Berittarens uppgift &r att fora lyssnarna till skogsbrynet, till historiens verklighet. Man
kan ocksa séga att malet &r att hdnfora lyssnarna, dvs att fora dem han till den beréttande
virlden. ... Det finns olika sétt att locka med sig lyssnarna, att suggerera dem till att
bygga upp en egen virld av berittelsen. (Arnstrdm & Hagberg, 1991, s. 44)

Da barnen i1 forskolan befinner sig péd vitt skilda sprikliga utvecklingsnivder ar var
forhoppning att med varierade sagoformer 6ka mdjligheterna for alla barn att fa en berikad
upplevelse av sagan. Vi har forstatt lekens betydelse for barnens utveckling och vill darfor
utforska fler former inom sagans ram som kan vidga barnens erfarenhetsvérld och darmed
dven ge dem storre mdjlighet att utveckla sin fantasi och lust att utforska sagor. Vi anser det
vara en av vara uppgifter som pedagoger att erbjuda barnen utmaningar och upplevelser som
leder till nya erfarenheter. I vart kommande arbete kommer vi att nyttja var nya kunskap om
sagoformernas betydelse, genom att lata forskolebarnen mota sagan i dess olika former.

Nér berittaren ser att historien lever i lyssnarnas 6gon, far beréttelsen luft under vingarna.
D4 svévar den pa ahorarnas inlevelse. (Arnstrom & Hagberg, 1991, s. 8)

Bakgrund

Bakgrunden tar inledningsvis upp styrdokumenten for forskolan f6ljt av sagans historia dér
dven konstsagor, folksagor och fabler ingédr. Efter detta fOrklaras skillnaderna mellan
bilderboken och pekboken. Fortsittningsvis belyses olika teorier, miljons betydelse for
sagomotet och sagans pedagogiska syfte ddr barns och vuxnas perspektiv lyfts fram.
Avslutningsvis forklarar vi olika sagoformer.



Forankring i styrdokument

Enligt ldroplanen for forskolan (Lpf6-98) dr lek och lustfyllt ldrande i olika former ett
stimulerande hjélpmedel for inlevelse, fantasi och kommunikation. Vidare uppmuntras
barnens formaga till att samarbeta, 16sa problem samt formaga till symboliskt tinkande. Med
hjélp av gestaltande och skapande lek kan barnet fa mgjlighet att bearbeta och uttrycka
kanslor och upplevelser.

Forskolan ska vara en levande social och kulturell miljo som stimulerar barnen att ta
initiativ och som utvecklar deras sociala och kommunikativa kompetens. (Lpfo 98, s. 9)

Verksamheten skall bland annat striva efter att varje barn ska ges majlighet att utveckla lust och
forméga att leka och ldra. Vidare skall forskolan stimulera barnen att reflektera, lyssna och ge
uttryck for sina uppfattningar. Far barnen mdjlighet att leka med ord exempelvis genom att
berétta okar deras intresse for skriftspraket och deras forstaelse av symboler stimuleras samt att
den kommunikativa formégan trénas. I forskolans uppdrag ligger &ven ett ansvar att lata barnen
fa utveckla sin formaga att formedla upplevelser, erfarenheter och tankar i olika uttrycksformer.
Med hjilp av uttrycksformer som exempelvis drama, musik, sang, rorelse, bild och lek ska dven
barnen fa mojlighet att utveckla sin skapande formaga. Léroplanen for forskolan /Lpfé 98
skriver vidare att arbetslaget ansvarar fOor att barngruppen fir uppmuntran och
utmaningar som bland annat utvecklar deras sociala mognad, samt deras sprak- och
kommunikationsutveckling. En betydande del av arbetslagets uppgift ar att barnen
upplever det meningsfullt och roligt att 14ra sig nya saker. (Lpf6 98)

I boken Modig och stark - eller ligga 1&gt (2005) skriver Lena Kéreland:

Uppseendeviackande dr hur fa uttalanden i ldroplanen for forskolan som konkret ror
litteratur och ldsning, da det finns ett stort antal formuleringar som pé ett allmént plan ror
detta omrade. (Kareland, 2005, s. 56)

Sagans historia

Lena Kjersén Edman ér fil dr och lektor i litteraturvetenskap, bibliotekarie och forfattare och
hon uppger i sin bok, Barn- och ungdomsbdcker genom tiderna — en orientering (2002), att
muntliga berittartraditioner har funnits hos de flesta folk virlden 6ver. Lena Kareland, docent
1 litteraturvetenskap och pedagog bland annat i1 barnlitteratur vid Uppsala universitet skriver 1
sin bok, MoOte med barnboken - linjer och utveckling i svensk barn- och ungdomslitteratur
(2001), att den éldsta, kdnda, sagosamlingen hdrstammar fran Indien och kallas Panchatantra
och har daterats till ar 200 f Kr. Tusen och en natt 4r en annan kidnd sagosamling som tillkom
pa 1300-talet och har sitt ursprung i mellanostern (Kjersén Edman, 2002; Kareland, 2001).

Kjersén Edman skriver att Comenius som verkade under 1600-talet brukar kallas den
moderna pedagogikens fader. Den forsta illustrerade laroboken, Orbis pictus, var hans verk.
Comenius ansdg att text och bild skulle samverka och att bockerna skulle innehdlla ett
lustfyllt lirande. Pedagogen och filosofen John Locke levde och verkade i slutet pd samma
tidsperiod som Comenius. Locke betonade lekens betydelse for barn 1 pedagogiskt syfte och
rekommenderade att barn skulle f4 lyssna till och ldsa antika fabler. Den franske
upplysningsfilosofen Jean Jacques Rousseau som verkade under 1700-talet holl inte med om
att fabler gav de rdtta kunskaperna. Under upplysningstiden utforskade pedagoger vad
uppfostran hade for betydelse for barnet. Rousseau var en av dem som foresprakade romanen,
som var en ny litterdr genre i England, dar han ansdg att barn fick hjalp att utveckla fantasin



och samtidigt ta till sig de aktuella uppfostringsideal som gillde. Under 1800-talet samlade
tvd tyska sprék- och folklivsforskare, broderna Jacob och Wilhelm Grimm, in muntliga
berittelser i Europa. De skrev ner de sagor som berittats av bland annat ammor och
barnjungfrur i generationer, slutresultatet blev folksagosamlingen Broderna Grimms Sagor.

Vidare menar Kjersén Edman att under romantiken skulle barnet ldra sig med det estetiska
och fantasifulla sinnet. Med hjdlp av rim, verser och visor kunde uppfostran av barnen
forstirkas. Ménniskan skulle behélla barnet 1 sig sd linge som mgjligt. 1900-talet blev barnets
arhundrade och denna tidsperiod kinnetecknas av att lekens betydelse blev erkdnd och att
barn dntligen fick vara barn. Forfattaren och samhillsdebattéren Ellen Key gav ut sin
debattbok, Barnens arhundrade, som avspeglade den idylliska barndomen, den hon énskade
att alla barn skulle ha. Den svenska barnbokshistorien tog sin bérjan 1591 med den tyske
prasten Conrad Portas bok Jungfruspegeln. Den riktade sig till barn av ddel bord och
innehallet bestod av hoviska levnadsrdd. Barnbiblioteket Saga grundades ar 1899 i Sverige
och syftet var att na de barn som inte hade mgjlighet att ldsa god barnlitteratur férutom inom
skolans ramar (Kjersén Edman, 2002).

Konstagor och folksagor

Kjersén Edman belyser skillnaderna mellan folksagor och konstsagor. Folksagan har en
anonym forfattare och en muntlig tradition, vilket gor att dessa sagor kan vara svéra att spéra
ursprungslandet till. Arabiska och persiska sjomin, soldater och kopmin forde under
medeltiden med sig manga sagor till Europa, det resulterade i att dessa berittelser idag kan
finnas, i olika varianter, i skilda ldnder. Folksagan Askungen lar finnas i 345 olika versioner
och dr ett exempel pa detta. Andra typiska kdnnetecken for folksagan &r att den ofta inleds
med orden ”Det var en gang”, hjélten i beréttelsen vinner ver det onda och sagan slutar oftast
lyckligt. Forfattaren skriver dven att tretalet dr karaktiristiskt for folksagan och den norska
folksagan De tre bockarna Bruse ér ett exempel pa detta. Andra tal som vanligtvis anvands ar
sju och tolv och dessa tal hirstammar fran Bibeln. Ovriga kiinnetecken ir att 4horarna inte far
veta i vilket land eller vilken tidsperiod hindelsen utspelas, gestalterna i sagorna &r ofta typer
mer dn individer. Detta gor att dhoraren sjélv kan fantisera fram mer nyanserade bilder av
folksagans olika karaktirer. Overnaturliga inslag som talande djur, troll, hixor och drakar
ingar for det mesta.

Enligt Kjersén Edman har konstsagan en angiven forfattare samt illustrator. Konstsagan &r
inspirerad av de gamla folksagorna och har inte alltid lyckligt slut. Den danske forfattaren
H.C Andersens kinda verk Flickan med svavelstickorna ar ett tydligt exempel pa en
konstsaga med sorgligt slut. Kareland skriver att Sverige fick en stor produktion av
konstsagor runt sekelskiftet 1900 1 och med att vi fick flitiga sagoforfattare sdsom exempelvis
Elsa Beskow, Helena Nyblom och Alfred Smedberg (Kjersén Edman, 2002; Kéreland, 2001).

Fabler

Kjersén Edman skriver att fabler hirstammar frdn den grekiske slaven Aisopos som levde
under 500-talet f Kr. Han formodas ha utvecklat sina fabler ur den orientaliska djurfaunan. Pa
1700-talet blev dessa fabler, liksom den kédnde fabeldiktaren och fransmannen Jean de La
Fontaines fabler péd vers, godkénd barnlitteratur. Typiska kdnnetecken for fabeln ar att den i



regel handlar om djur som ofta kan tala samt har méinskliga egenskaper. Fabeln omfattar en
episod och &r skriven pé vers eller prosa. Det mest utmérkande dr sensmoralen i fabeln, den
slutar alltid med en visdom. Manga fordomar om djur och flera talesdtt harstammar fran
fablernas virld. Kareland beréttar att ursprungligen var inte fabeln direkt riktad till barn utan
det var i och med upplysningsepoken som den kom att anvéndas i undervisande syfte. Genom
den avslutande sensmoralen kunde barn ldra sig att bland annat arbeta flitigt och inte slosa
bort tid pa lek. Fabeln visade att det kunde 16na sig att vara hjdlpsam och att den starke ofta
besegrar den svage. Nar den allminna skolplikten inférdes 1842 nédde fabeln via ldseboken
ut till samtliga barn ur alla samhéllsklasser (Kjersén Edman 2002; Kareland, 2001).

Bilderboken och pekboken

Kjersén Edman patalar skillnaderna mellan bilderboken och pekboken. En bilderbok dr en bok
dar bilderna dominerar och som regel finns det minst en stor bild per uppslag. Bilderna ar
oftast tryckta i farg. P& 1920-talet ansdgs pekbockerna som speglade barns verklighet
tillskrivas stort pedagogiskt viarde. Pekboken dr en form av bilderbok, avsedd for de yngsta
barnen dir ingen eller mycket lite text finns. Under 1970-talet ifrdgasattes pekbokens
kunskapsviarde och dirigenom minskade produktionen av denna form av bocker. Kareland
skriver att den tidiga formen av pekbdcker som oftast visade enkla bilder av vardagsféremal,
exempelvis pottor, nallar och muggar ansigs av kritiker som alltfor triviala. I pekboksdebatten
framfordes olika krav ddr bland annat bilderna skulle vara tydligt och noggrant utférda. De
avbildade foremaélen pa uppslagen skulle dven helst ha samma proportioner som évriga bilder
eller i forhallande till verkligheten (Kjersén Edman, 2002; Kéreland, 2001).

Vidare menar Kareland att bilden ofta talar mer till oss @n det tryckta ordet. Hon menar att
bildspraket dr betydelsefullt i kommunikationen ménniskor emellan. Bilden informerar, ger
kunskap och paverkar. Genom pekboken grundldggs vanan att umgés och ha roligt med
bocker, vilket kan ha betydelse for kommande intresse av litteratur for barnet. Moderna
pekbdcker ér ofta tillverkade i tdliga material och i okonventionella former, for att locka
barnets intresse ytterligare. Bilderboken har under senare ar kommit att utgéra en storre del av
den totala barnboksutgivningen och barnboksillustratdrernas insatser har lyfts fram alltmer.
Under 1980- och 90-talen har nya konstnérer och illustratorer bidragit till den fornyelse och
variation som utmirker den moderna svenska bilderboken. Bilderboken har blivit en bok for
alla aldrar, dir de flesta genrer och @&mnen samt motiv diskuteras (Kéreland, 2001).

Pedagogiska teorier

Specialpedagogen och fil kand Marie Lindhagen skriver i En sack full med sagor (1993), om
barnpsykologen Bruno Bettelheim professor i psykiatri och psykologi. Han ansdg det
angeldget att bade fordldrar och andra vuxna engagerar sig for att barnen ska fa ta del av
litteratur och speciellt barnlitteratur. Hans teori dr att barnens fantasi utmanas da de lyssnar pa
sagor och att berdttelserna hjédlper dem att pa ett omedvetet vis bearbeta, uppticka och 16sa
problem. Barnen behdver sagor for att deras inre sjdlsliv ska finna en djupare mening,
sagoldsningen kan vara bade ldsstimulerande och stirka hela personlighetsutvecklingen.
Genom att barnet successivt ldr kdnna sig sjdlv kan det dven forstd andra bittre.

Danske lekforskaren Torben Hangdrd Rasmusen ndmns i Lindhagens bok och han menar att
fantasin behdvs for den psykiska processen, vilket péaverkar sprikets och tédnkandets
utveckling. Barns lek och sagor dr lika pd det sitt att de ofta innehaller dventyr och spdnning



och det ar just dessa som gor att barn fascineras av sagor. Lindhagen tror att den trygga,
varma stimning som byggs upp av sagostunder till en del kan uppvdga barns eventuella
trygghetsbrist frin omgivningen. For att kunna utvecklas till en vilbalanserad individ och
tillgodogora sig undervisning méste vissa behov vara tillgodosedda (Lindhagen, 1993).

I boken Elevens varld (2000) forklarar forfattaren och professorn i pedagogik Gunn Imsen
Maslows behovstrappa. Abraham Maslow, teoretiker inom den humanistiska psykologin,
menar att ménniskan har fem grundldggande behov och dessa har ett rangsystem. Individen
har inte behov av sjilvforverkligande eller erkdnnande och respekt om inte de livsnodvéndiga
behoven dr uppfyllda. Langst ner i hierarkin aterfinns behov av fysiologisk karaktir, trygghet
och sociala behov. Nér dessa i tur och ordning ar uppfyllda kan ménniskan fortsétta att
utvecklas till en harmonisk individ (Imsen 2000).

Lev Vygotskij var en av de framsta ryska teoretikerna (1896-1934) och i hans bok Ténkande
och sprak (1999) formedlar han sin teori om kognitiv utveckling. Dir kommer inldrning fore
mognad. Vygotskij menade att tinkandet tar sin utgangspunkt i social aktivitet, detta utldser
utvecklingsprocesser och sd sméaningom dven mognad hos individen. Barnets nidrmaste
utvecklingszon utmanas, vilket innebér att barnet kan l4ra sig mer &n det redan kan med hjélp
av andra barn eller vuxna. Inldrning och utveckling &r ett resultat av socialt samspel och
Vygotskij ansag att barn behover utmaningar for att fortsétta utvecklas (Vygotskij, 1999). 1
boken Fantasi och kreativitet i barndomen (1995) havdar Vygotskij att mangfalden och
rikedomen 1 minniskans tidigare erfarenheter dr det som ger fantasins skapande aktivitet det
material som fantasikonstruktionerna byggs av. Han menade att en ménniskas fantasi forfogar
endast Over de erfarenheter som den enskilda ménniskan har, varpa en vuxen ménniskas
fantasi &r rikare &n ett barns eftersom barnets erfarenhetsvirld 4r mindre. Dock tror barnet mer
pa det som dess fantasi skapat trots att barnet kan forestélla sig betydligt mindre &n den
vuxne. Vidare kontrollerar barnet inte sin fantasi pd det sitt som den vuxne gor varpé det
finns mer av fantasi, sddant som ar overkligt och pahittat, hos barnet jamfort med hos den
vuxne (Vygotskij, 1995).

Forfattarna och dramapedagogerna Kent Higglund och Kirsten Fredin beréttar i Dramabok
(2001) om tva mén som har tankar kring ldrande. Louis Arnaud Reid, en engelsk filosof, talar
om tre viktiga saker nér det giller var upplevelse av omvirlden. Dessa tre r vilja, kidnsla och
tanke. De é&r alla lika viktiga och alla tre dr ingredienser i all inldrning. Psykologen Howard
Gardner menar att ménniskan inte har en, utan tta intelligenser. De paverkas av miljo och arv
och dessa ger olika forutsdttningar for de olika intelligensomradena. De atta intelligenserna
verkar dock inte oberoende av varandra utan provas vid olika tillfdllen i véra liv. Detta stéller
ett krav pa pedagogen att anpassa sig till barnen eftersom alla har olika larstilar. Pedagogens
flexibilitet avgor om barnen far bdsta mdjliga forutséttning att tillgodogora sig undervisningen
(Hagglund & Fredin, 2001).

Miljons betydelse for sagomaotet

Susanna Ekstrom, litteraturpedagog, tar i boken L&s och berétta - handledning for hdgléasare
och berattare som besdker barngrupper i forskola och forskoleklass (2004), upp att alla
deltagare 1 sagomotet ska sitta bekvimt med mojlighet att rora sig. En nddvindighet for
lasstunden &r lugn och ro. Lismiljon bor vara neutral diar smébarnen inte utsdtts for onddiga
distraktioner sasom leksaker eller nyfikna kamrater. Insynsskydd framfor bland annat fonster
och leksakshyllor kan underldtta for samtliga deltagare att koncentrera sig pa den aktivitet de



haller pd med. Andra faktorer som pedagogen bor tinka pa for att det ska bli en inspirerande
lasstund kan vara att anpassa tidpunkten pd dagen efter bland annat barnens dygnsrytm, och ta
hénsyn till ovriga aktiviteter under dagen samt till barngruppens storlek. Ann Granberg,
forfattare och forskolldrare skriver i boken Smabarnsmetodik (1999), att for smébarn
representerar sagostunden en “ombonad” stimning och den bor vara ett trivsamt mdte i en
trygg atmosfér (Ekstrom, 2004; Granberg, 1999).

Sagans pedagogiska syfte

I ett examensarbete av Kari Aava och Annicka Olsson, Med vanskap i sagans varld, (2003)
skriver de att genom en vidare bearbetning av sina egna inre forestéllningar i exempelvis bild
och skrift har sagan en stor potential som inspirator for fantasi och kreativitet. I
resultatdiskussionen tar forfattarna upp, angdende kreativitet och fantasi, att de maérkte att
barnens sjalvfortroende inom detta omrade dkade allt eftersom. En av anledningarna till denna
utveckling hdnvisar de till det kontinuerliga och kreativa arbete de hade med barnen pa
forskolan. Det blev efterhand mer lustfyllt att uttrycka sig i bild, text och drama. Dessutom
kom de fram till att kreativiteten och fantasin verkade stimuleras av grupparbete (Aava &
Olsson, 2003).

Ingrid Pramling Samuelsson, professor 1 pedagogik, och Maj Asplund Carlsson, fil dr i
litteraturvetenskap och docent i pedagogik, skriver foljande i boken Det lekande larande
barnet (2003):

Barn lever i en lekfull virld dér allt &r mdjligt och tillatet i lekens form, négot som
naturligtvis bidrar till att vi ofta uppfattar barn som mer kreativa d4n vuxna. Kanske ar det
denna lekfullhet som en dag ger resultat i olika former av nyskapande. Att vaga bryta
granser och overskrida det vanliga och det som anses som ”det rétta”, for att utveckla
eller forandra. Detta krdver en attityd och ett forhallningssitt hos ldraren som bidrar till
att sjalvfortroendet stdds och att mojligheterna uppenbarar sig. (Pramling Samuelsson &
Asplund Carlsson, 2003, 5.209)

P4 ett liknande stt beskriver Ann Aberg, pedagog och forfattare, samt Hillevi Lenz Taguchi,
lektor pa lararhogskolan i Stockholm, i sin bok Lysshandets pedagogik (2005), om bland
annat samlingen och dess form. Nér temat var ointressant lyckades det inte fangsla vare sig
barn eller pedagoger. Samlingen blev en rutinmissig aktivitet istdllet for en inspirationskalla.
Vidare menar forfattarna att ndr malet att formedla pedagogens kunskap fick gé fore barnens
intressen blev det omdjligt att ta tillvara barnens vilja att medverka i samlingen. Forfattaren
kunde dven tydligt se att ndr hon dvergav sin forestéllning om vad som var det “rétta” sittet
att hélla en samling fick barnen mer inflytande och blev mer engagerade (Aberg och Taguchi,
2005).

Granberg skriver att sagor har ett viktigt syfte att formedla till barn. Barns méten med sagor i
olika former har flera pedagogiska syften. Sagostunder engagerar, stimulerar och underhaller
och smabarn lér lattare nir de upplever gladje. Barn utvecklar sitt sprak da de hor nya begrepp
och meningsbyggnader. Sagor fungerar dven som kunskapsformedling genom att barn fér
upplysning om olika saker. Kulturella samt moraliska aspekter verfors till barnen via sagor.
Samhdorighetskdnslan och empatiférmagan hos barngruppen och barnen kan stirkas i den
gemensamma upplevelsen av berdttelsen de far tillsammans. Forfattaren skriver att
anviandning av litteratur som ett hjidlpmedel for att samla, ddmpa eller séva barngruppen
ddaremot ar passiva aktiviteter med envigskommunikation. Vidare framhéller forfattaren att



om sagostunden ir sd stimulerande att den lockar barnen till aktivt deltagande och far dem att
vilja delta med kommentarer och egna historier, forvandlas sagostunden till en
tvavigskommunikation. Barn kan anvinda sig av sagans karaktirer for att bearbeta egna
upplevelser och hindelser fran sin vardag. Barnens koncentrationsforméga okar da de deltar
aktivt och deras initiativformaga uppmuntras och deras sjilvfortroende stirks (Granberg,
1999).

I examensarbetet Att arbeta med sagor (2003) beskriver Jenny Norén och Jenny Nystrom ett
liknande forhéllningssétt; att personal inom forskolan i manga fall anvénder sagostunderna for
att tillfalligt samla och ddmpa barngruppen, ofta far barnen lyssna pa sagoband eller
hoglasning tills de somnar. Forfattarna menar att om sagostunden engagerar och lockar barnen
att aktivt delta med egna beréttelser och kommentarer, utvecklas fantasin ytterligare. Deras
slutsats ér att sagostunden ska vara fantasieggande for att vicka fantasi (Norén & Nystrom,
2003).

Magiska, lugna hoglédsningsstunder behdver vi, men bocker skall ocksé ge oss spring i
benen, lust att leka, lust att byta roller, kld ut oss, bygga fantasivérldar tillsammans, lust
att méla och sjdlva beritta. (Henriksson, 2000, s.5)

Ekstrom skriver att barnbocker som inspirerar barn till eget bildberdttande och lek ofta
innehéller ett dramatiskt skeende, starka kénslouttryck och dialoger. Bockerna ar ofta
symbolrika i bade text och bild och har vanligtvis ett motiv som berdr (Ekstrom, 2004).

Vuxnas betydelse for barns sagointresse

Kéreland skriver att fordldrarnas insatser for barnens sprakutveckling dr av grundldggande
betydelse. Forfattaren menar att de insatser som gors i forskolan inte helt kan kompensera
brister 1 hemmens attityd till litteratur och sprik. Sprikligt understimulerade barn har svart att
ta igen den spraktrining som de gatt miste om i smdbarnsdren och kan fa sdmre
forutsittningar i skolan. Hoglisning ar ett sitt att tidigt utveckla barnens sprék och géra dem
fortrogna med litteraturens virld. Vidare rekommenderar forfattaren att vuxna
uppmirksammar barns ordglddje och ordfantasi i tva- till femarsaldern. Under denna aktiva
spréakperiod uppskattar barn nonsens och ordlekar och genom att tillféra material i form av
berittelser av olika slag sdsom rim, ramsor och sagor kan barnets sprakutveckling stimuleras
(Kéreland, 2001).

I Karin Wallins bok Pedagogiska kullerbyttor, (2003) skriver hon féljande:

Vi sdger att vi vill ha kreativa barn. Ibland verkar det dock som om bade forskolepersonal
och foréldrar blir rddda for fantasierna nér de vél &r dér. Fantasi och kreativitet finns inte
automatiskt hos barn. Den finns ddremot som en mojlighet att uppmuntras och tas tillvara.
(Wallin, 2003, s. 51)

Lisa Henriksson litteraturpedagog och forfattare till Bokpuffar (2000) menar att den vuxne
méste ha ett eget bokintresse for att kunna formedla bokens innehdll pa ett adekvat sitt.
Bockerna maste aktivera samtliga deltagare i sagomotet och berdttaren maste ta sig tid att
pausa, ta dgonkontakt med lyssnarna och lidsa lugnt och tydligt s& att utrymme ges for
lyssnarens engagemang (Henriksson, 2000).



Vilka sagor eller historier dr de bista att berétta? Lyckligtvis finns det inget slutgiltigt
svar pa den fragan. Det skulle i sa fall vara; ”De berittelser man sjilv tycker bast om”.
Kanske ér ett av de bista skilen till att berétta nagot, att man vill uppleva historien sjilv,
tillsammans med lyssnarna. (Arnstrom & Hagberg, 1991, 5.16)

Det ovanstdende stodjer Ekstrém och menar att den vuxnes engagemang och intresse for
litteraturen ar betydelsefull. Den vuxne dr bade formedlare och aktiv ldsare. Det dr viktigt att
lasaren véljer bocker som denne har positiva upplevelser av. Vuxna behdvs for att formedla
det skriftliga innehéllet i litteraturen till barnet som dnnu inte dr ldskunnigt. Blir motiv, text
och bild intressant for den vuxne oOkar mojligheten att bockerna blir presenterade for
barngruppen. Flera bilderboksforfattare lockar till sig bada grupperna genom att anvinda sig
av humoristiska beréttelser med dubbelt tilltal, dér illustrationer och textinnehéll riktar sig lika
mycket till vuxna som barn. Granberg menar att pedagogen ska inspirera barnen till
medverkan och intresse genom att omgirda sagostunder med &dterkommande samt
stimningsskapande ritualer som Okar engagemanget for sagostunden. Sjélva sagan bor
innehélla signaler som markerar borjan samt slut. Genom att komplettera sagan med
exempelvis sdnger ddr figurer eller hindelser ur sagan ingar, kan sagans innehdll ytterligare
bearbetas (Ekstrom, 2004; Granberg, 1999).

Barns intresse for sagan

Ekstrdm menar att smé barn ofta har ett uttrycksfullt men ickeverbalt sprék, vilket ger de
vuxna ett krav pa sig att vara lyhdrda for barnens signaler 1 moétet med barnboken. Dock ska
hogldsaren inte vara radd att 14sa en saga flera génger, bara for att barnet vid forsta tillfallet
inte visat intresse for den valda boken. Motstandet mot en ny bok behdver inte héra samman
med just den boken, utan det kan vara en hindelse innan sagomoétet som upptar barnets
intresse. Barn uppskattar upprepningar och tycker om det de kénner igen (Ekstrom, 2004).

Berittaren, pedagogen och utbildaren UIf Arnstrom har tillsammans med Peter Hagberg,
berittare och utbildare skrivit Berattarboken (1991) dar de beskriver att barnens respons pa
berittarstunderna kan ta sig olika uttryck. Lusten att hora fler sagor brukar 6ka ju mer vana
deltagarna blir att lyssna pd dem. En del barn inspireras av berittelsen till lekaktiviteter, andra
stimuleras till att rita eller mala. Det finns en del barn som kan behdva en stund for sig sjdlva
dir de under tystnad smaélter intrycket frdn historien. Den gemytliga stdmningen fran
sagostunden kan fiven stirka samhorigheten bland barnen (Arnstrém & Hagberg, 1991).

Sagoformer

Arnstrém och Hagberg menar att det finns olika sitt att finga lyssnarnas uppmirksamhet och
ge dem verktyg att fantisera fram egna bilder utifran berittelser. Beréttaren kan aterge en saga
eller historia med hjilp av teater, antingen med bara sig sjilv som skadespelare eller
tillsammans med andra. Olika skil till att dramatisera en historia eller saga kan vara att
oerfarna lyssnare kan behdva nigot som fingar deras intresse. Ahdrarna inspireras att sjilva
delta i berittelsen pad samma vis. Sma barn far dven stdd att forestélla sig historien genom att
pedagogen illustrerar den med kroppen. Detta dr Ytterligare ett skil till dramatisering. Pé
detta sitt blir sagomotet lekfullt, effektfullt och roligt. Lyssnarna uppmuntras att delta i
berdttelsen genom sénger som hor till historien. Sdngen hdjer stimningen och tar fram en
kinsla i historien. Barns intresse och deltagande vicks med aterkommande formuleringar.
(Arnstrom & Hagberg, 1991).



Sma barns fantasi fungerar inte riktigt p4 samma sétt som lite dldre barns. De har helt
enkelt svarare att forestilla sig det man berdttar om. Det &r sérskilt viktigt att de far hjélp
att forestélla sig miljon och huvudpersonerna. En 16sning ar att rita eller visa bilder pa
huvudpersonerna, t.ex. med flanellograf. (Arnstrém & Hagberg, 1991, s. 62)

Hoglasning: Kaéreland pekar pa Staffan Thorsons karaktirisering av lararens hoglasning som
ett mellanting mellan tyst ldsning och muntligt berdttande. Barnen ges en litterdr upplevelse
och mojlighet att kiinna gemenskap. Alla deltagare 1 hoglésningssituationen forenas genom
sagan. Delaktighet for samtliga uppnds genom samspelet mellan det talade ordet och
lyssnandet. Sagan bidrar bland annat till att utveckla spraket och hogldsning hjélper barnet att
forsta och anvinda text, vidare gors barnet till ldsare innan de ldser i ordets egentliga mening
(Kéreland, 2005).

Den sjélvklara hoglasningen som skapar ett drama och ett bildspel inne i véra huvuden
ska naturligtvis ha stort utrymme i forskolan och skolan. Leken och ldsandet foder
varandra. Hogldsning maste vi stindigt dva oss i. Det finns inget mer dodande 4n en
oforbered och oengagerad upplésare. ... Engagemang dr A och O.

(Henriksson, 2000, s. 17)

Flanosaga: Eva Kuvillner, illustrator samt dgare till Flano Design forklarar att flanosagor &r
flanellografbilder som kan kombineras med bland annat sagotexter. Bilderna sitts upp pa en
flanellograftavla till exempelvis en saga, vilket gor att sagan blir overskadlig for en stor
barngrupp. Sagoberittande med hjdlp av flanobilder inspirerar barnen till ett stimulerande
sagomote dir pedagogen kan arbeta med ett pedagogiskt samt utvecklande material.
Berittandet ar fantasifullt, socialt, visuellt och det kan &ven fungera som ett
traditionsbevarande av klassiska sagor. Granberg menar att smébarn far mer behdllning av
sagor 1 muntlig form i1 kombination med visuellt stod (flano-designs hemsida; Granberg,
1999).

Musiksaga: Mirith Bergstrom-Isacsson, musikterapeut och musikhandledare borjar férordet
till sin bok Fran topp till ta (2004) som foljer:

Musik dr rorelse och genererar rorelse.
Musik ar och ger kidnsloupplevelser.
Musik ér livet och pulsen — dr livet sjdlvt. (Bergstrom-Isacsson, 2004, s. 5)

I Elefantboken (2001) skriven av Katarina Gren och Birger Nilsson, berittar de att sméa barn
inte skiljer pa sang och tal nir de leker. Skapande aktiviteter sasom rorelse, sdng, drama
avldser varandra och blandas i leken. Granberg beréttar att sang, rorelse och musik hor ihop
for sma barn. Barn ror sig ndr de hor musik och sang och deras egna rorelser genererar en
vilja att gora egna ljud. Automatiseringen mellan sprak och rorelse har dnnu inte tagit sin
borjan (Granberg 1999; Gren & Nilsson, 2001).

Gren och Nilsson menar att rytmer och rim utvecklar barnets sprakrytm och barnet visar ofta
stor fortjusning over dessa. Detta giller &ven nonsensramsor. For barnet dr det viktiga sjdlva
rytmen i ramsan eller sdngen. Att dramatisera kan ge minga séanger nytt liv och detta kan dven
fungera som stamningsforhdjare. Till sin hjilp kan kroppen, rytminstrument, kldder eller
annan rekvisita anvdndas. Nar den vuxne vill styra dramatiseringen av sangen ar det viktigt att
det gors pa barnens villkor. Vidare podngterar forfattarna vikten av att lyssna pa barnen samt
ta till sig deras idéer (Gren & Nilsson, 2001).



Bergstrom - Isacsson menar att musik kan vara ett verktyg for inldrning, att till exempel rora
sig till musik &r roligt, och ar det roligt 6kar mojligheterna till inlérning. Vidare ger musiken
mdjlighet att mdta sin egen kultur likvdl som andras. Den kan skapa bade utanférskap och
gemenskap. Musiken har en tydlig struktur, en bdrjan och ett slut. Pulsen i musiken skapar
forviantan och spanning likvdl som den formedlar en kinsla. Forfattaren skriver 4ven om
musikens formaga att ge mening till sammanhang. Musiken kan gora det enklare att forstd
innebord i ord och ge mening at det som hénder. Det &r &dven vanligt att barn och vuxna har
svérare att minnas ord som talas dn ord som sjungs. Genom musik kan motivationsgraden och
koncentrationsgraden hos méanniskor hdjas. Niar musikstunden involverar fler &n en person
kommer den dven att handla om kommunikation och samspel (Bergstrom- Isacsson 2004).

Ritsaga: Sagoberittaren Per Gustavsson, skriver i sin bok Ritsagor (1995) att genren inte &r
ny utan hirstammar fran folklig tradition. I Finland nedtecknades de forsta kénda ritsagorna
och dessa dr fran slutet av 1800-talet. Ritsagorna &r en svarplacerad genre och hdr nérmast
samman med muntliga berdttelser med den skillnaden att i ritsagan forenas ord och bild.
Ritsagan kan tyckas banal nir den dr nedskriven, desto intressantare och magisk under tiden
man beriéttar den och &horaren ser bilden framtrédda. Ett flertal forskolldrare moter ritsagan for
forsta gdngen under sin utbildning och ser dé dess formaga att stimulera en barngrupp. Nér du
beréttar en ritsaga utgdr du fran texten i berdttelsen och ritar detaljer, men vid beréttelsens slut
kommer detaljerna tillsammans att bilda en helhet och en ny bild kan upptickas av dhorarna.
Denna forestéller ofta en central del i berdttelsen (Gustavsson, 1995).

Saga med handdockor: I sin bok Dockor (1992) forklarar Lyndie Wright att sedan lang tid
tillbaka har méinniskor virlden Over spelat teater. Ibland fick dockspelare ge liv at
karaktdrerna i beridttelsen. Dockorna var ofta tillverkade av lera eller trd, men med tiden fick
dockorna dven armar och ben och sadana skapelser har hittats 1 gravar 1 Egypten, Grekland,
Indien och Kina. Romarna anvinde sig av béde stavdockor och handdockor och dessa
introducerades troligtvis av grekerna. Karl den II tog ar 1660 med sig dockspelare till England
och dessa var mycket uppskattade, dven bland societeten, men i slutet pa 1700-talet
forpassades den till marknadsplatser. Kasperteatern dr ett védlkant begrepp 1 Sverige och fordes
in av tysken Hiuserman 1856. Kasperpjdserna blev mycket uppskattade av publiken, och efter
en tid riktade sig pjdserna dven till barn. Forfattaren nidmner olika former av speldockor:
Marionetter, stavdockor, handdockor och skuggdockor. Olika sitt att spela dockteater kan
vara att skriva en egen pjés, att bearbeta en berittelse eller anvinda sig av ett fardigt
skidespel. Nar dockorna upptréder ar det viktigt att 1ata dem rora sig, for forst niar dockan ror
sig far den liv. Att ldta den docka som ’pratar” rora sig och de andra dockorna vara stilla,
visar publiken vem som talar (Wright, 1992).

Syfte

Vart syfte ar att studera hur varierade sagoformer paverkar forskolebarn i métet med sagan.
e Hur reagerar forskolebarn pa olika sagoformer?
e Hur kan pedagogen fanga och utveckla forskolebarns intresse for sagor?
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Metod

Under metoddelen beskriver vi val av metod, kvantitativ och kvalitativ metod, observation
och litteraturgranskning. Darefter foljer forsokspersoner, bortfall, material och genomforandet
samt analys och tolkning.

Val av metod

Vi har utfort en kvalitativt vetenskaplig undersokning dér vi studerat om och hur olika
sagoformer kan pédverka forskolebarn i mdtet med sagan. De informationsinhdmtande
metoderna observation och litteraturstudie anvindes. Observationerna utfordes under en fem
veckors praktikperiod 2006 och litteraturstudierna pabdrjades efter detta. En enkét skulle ge
en alltfor stereotyp bild av vart forvéntade resultat. Barnens alder var en annan aspekt som
paverkade valet att utesluta enkét. “Enkét innebdr att alla fir samma fragor och att vi kan gora
meningsfull statistik ver svaren” (Kylén, 2004, s.10). Nir en eller flera intervjuare stéller
fragor till en person eller en hel grupp kallas det intervju. Oftast dr intervjun planerad och da
anvédnder sig intervjuaren av en intervjuguide (Kylén 2004). Metoden intervju var inte en
tillforlitlig metod da vi ville fdnga upp det barnen gav uttryck for under sjélva sagomdotet.
Eftersom intervjutillfallet skulle ha skett efter sagomoétets slut dr det inte sdkert att barnen
minns vad de tdnkte och kidnde under sagomdtet. Vidare kan det vara svart for barn att kla
sina kdnslor och tankar i ord da manga &nnu inte inforlivat den vokabuldr som de behover for
att uttrycka sig.

Kvantitativ och kvalitativ studie

Enligt professor Jarl Backmans bok Rapporter och uppsatser (1998) &r en kvantitativ
undersokning en sadan som leder till numeriska observationer. Dessa kan vara enkiter,
frageformular, test eller prov (Backman 1998). I boken Vetenskapligt tankande (1998) menar
universitetslektor Jan Hartman att kvantitativa fragestdllningar & numeriska. Pa grund av
detta krdvs att de karaktirsdrag som undersoks dr métbart. En definition av detta dr enligt
Hartman: ”Kvantitativa unders6kningar karaktiriseras av att man undersoker den numeriska
relationen mellan tvé eller flera métbara egenskaper.” (Hartman, 1998, s.175)

Backman framhéller att den kvalitativa forskningsprocessen ger utrymme for variationer i och
med dess matt av flexibilitet och dynamik. Den kvalitativa forskningsfragan soker oftast svar
pa “varfor” eller "hur” nagot dr. Enligt det kvalitativa synsittet dr forskaren mer intresserad av
individen och hur denne formar och tolkar sin verklighet. Vanligtvis vill man studera
ménniskan i sin vardagliga situation till skillnad frén studier av laboratoriekaraktir (Backman
1998). Den kvalitativa undersokning som genomfordes syftade till att se barnens respons pa
varierade sagoformer. Den kvalitativa metoden ldmpade sig béttre for vart syfte jamfort med
den kvantitativa. Goran Wallén, forskare och forfattare till Vetenskapsteori och
forskningsmetodik (1996) menar att en kvalitativ studie lampar sig vél for studier av
upplevelser, ométbara ting sdsom kénslor och sadant som &r oprecist i sin karaktir (Wallén
1996). I var studie ville vi frimst undersdka barnens upplevelse av sagomotet och hur det tog
sig uttryck. Detta gav ytterligare skl att vélja den kvalitativa metoden.
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Observation

De genomforda observationerna skedde under, och tio minuter efter utférd aktivitet,
sammanlagt vid elva tillfillen. Vid dessa anvindes en videokamera som tekniskt hjdlpmedel.
Med hjélp av den kunde vi rora oss fritt i rummet, samt gé tillbaka och se vad som verkligen
hénde under aktiviteterna. Wallén menar att i mdnga sammanhang &r videoinspelning bra som
ett hjdlpmedel vid observation. Forskaren ser forlopp och hiandelser med ménga detaljer pa ett
tydligt sétt genom att studera det som filmats med videokamera (Wallén 1996).

Vidare skriver Wallén att inom den kvalitativa forskningsmetodiken finns mgjligheter till
deltagande observation. Deltagandet kan alterneras mellan att forskaren &r relativt passiv i
situationen och i1 princip bara finns i rummet, till att forskaren tar sig en ordinarie
arbetsuppgift i den verksamhet han eller hon valt att studera. Deltagande observation ger en
djupare kdnnedom om den studerade verksamheten, samt en inblick i det sociala samspelet pd
en arbetsplats men dven virderingar och forgivettaganden”, som inte kommer fram i en
intervju men vél i konkreta situationer (Wallén 1996). For att barngruppen inte skulle bli
besvdrade av att bli studerade i olika situationer valdes deltagande observation. Vidare fick
videokameran en mindre framtrddande roll i och med att den fanns med under hela aktiviteten
och barnen erbjdds tid att vinja sig med att den fanns i rummet och kunde agera mer avspént.

Vid flera sagométen fanns en utomstdende observator, oftast en pedagog som jobbade pa
forskolan, och denne reflekterade vi med efter utford aktivitet. Utdver detta noterades
hiandelser som kunde kopplas till de aktiviteter som utforts samt vara av intresse for vart syfte.
Barnens efterfragan att fa tillverka egna flanosagor dr exempel péd en sddan aktivitet. "Man
forsoker ldgga mairke till det som utspelas mellan medlemmarna i gruppen, allt frén
konversation till andra sétt att kommunicera, som gester.” (Hartman, 1998 s.253) Vi ansédg det
viktigt att barnen kunde arbeta och inspireras fritt av sagans olika former. Observationen gav
oss mojlighet att folja sagoformens inverkan pd gruppen pd ett intressant sdtt 1 och med att
hela héndelseforloppet gick att folja och inte utvalda delar av aktiviteten. Det som
observerades var 1 forsta hand foljande:

e Respons fran barnen sdsom exempelvis leenden och fokus pé aktiviteten.
e Om sagomdtet ledde till fortsatt lekaktivitet.
e Om barnen efterfragade en repris pa aktiviteten.

Litteraturgranskning

Litteraturstudien av véart omrade utfordes efter avslutad praktisk studie for att f4 en bredare
oversikt av tidigare litteratur inom @&mnet. For att finna relevant litteratur har vi anvént oss av
bibliotekets databas, vetenskapliga forskningsrapporter samt sokning pa Internet och
handledares forslag pa litteratur. Ett historiskt, teoretiskt, pedagogiskt och didaktiskt
perspektiv efterstravades i vart arbete. Detta for att 6ka mojligheten till en mer mangfasetterad
analys och tolkning av resultatet. Backman skriver att det finns delade meningar om huruvida
litteraturgranskningen ska ske fore eller efter den egna studien, & ena sidan finns det risk for
forutfattade meningar om man ldst mycket om dmnet innan den egna studien pabdrjas.
Litteraturgranskning som utfors fore den empiriska studien kan ddremot vara till hjdlp vid
problemformulering, uppmirksamma forskaren om eventuella bekymmer han eller hon kan
stota pd samt ge forslag pd metodik vid empirin (Backman 1998). Vi valde att utféra var
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litteraturstudie efter den empiriska studien for att g& in i studien med Oppna sinnen och
undvika forutfattade meningar.

Forsokspersoner

Forsokspersonerna pa forskolan var samtliga barn, i aldrarna ett till sex ar. Urvalet gjordes
efter principen om maximal variation, dd vi ansdg att varken alder eller kon hade nagon
relevans for var unders6kning och vért syfte var att engagera och studera samtliga barn 1 alla
aldrar péd forskolan. Vid véra sagomdten varierade antalet deltagande barn frén tvd vid ett
tillfalle, till 16 barn vid det tillfdlle dar vi hade flest observerade barn.

Bortfall

Vid négra tillfdllen inf6ll sagomoétet da delar av barngruppen hade andra aktiviteter, vilket
fick till foljd att de inte kunde delta. Annat bortfall var sjukdom eller ledighet. Vi anser inte
att bortfallet har ndgon storre betydelse, men kommer att ta hansyn till detta 1 vart resultat.

Material

Vi presenterade ett varierat utbud av berittelser med hjélp av sédng, lek, drama, hoglasning och
flanobilder samt egna uppdiktade sagor. Nedanstdende sagomaterial anvdnde vi oss av 1 vér
studie pa den aktuella forskolan vid de utvalda tillfallena.

Sagor till hogléasning: Barnen utsdg bok vid bada hoglasningstillfillena for att de skulle
kénna delaktighet och inflytande och pé sa sitt bli mer motiverade till sagoformen. Den forsta
boken barnen valde var Raffe gillar att l&sa (Spanyol, 2001). Den andra boken var Boris
glasdgon (Cohen, 2002).

Flanosagor: Béada sagorna lanades fran en angrinsande forskola. Detta 6kade mojligheten att
sagorna skulle vara nya och spdnnande for barnen. Petter och hans fyra getter (Norelius,
2005) hade trevliga bilder, inneh6ll rim och var lagom lang med tanke pd barngruppens
samansittning. Landstrom & Landstroms karaktirer Bu och B dr kdnda for barnen och nu
fick de mojlighet att mota dem i en annan form. Den valda boken var Bu och Bé& i skogen
(Landstrom & Landstrom, 1999).

Musiksagor: Var tanke med de valda sangerna var att de alla innehdll ett berdttande som vi
ville gora barnen uppmérksamma pd. Vidare var vér tanke att barnens aktiva roll 1 singerna
skulle stegras. For ménga barn ér det spdnnande att vara i centrum for allas uppmérksambhet,
och med de valda sangerna fick de barn som &r mer tillbakadragna mojlighet att f4 en central
roll, men utan att kdnna sig utsatta. Sangerna hdamtades ur Elefantboken — barnvisor och
sanglekar (Gren & Nilsson, 2001). Den inledande singen var Kungens lilla piga text och
musik Frykman, A-L. Denna f6ljdes av En elefant balanserade Trad. Slutligen sjong vi
Gullefjun text och musik Arnér, B.

Ritsagor: Ritsagorna valdes med tanke pa barngruppens varierade aldrar. Den forsta sagan,

Lisas far Lundh — Tobiasson, var kort och med en enkel uppbyggnad som introduktion,
medan den andra, Prinsessan Hyvelspdn Lindstam, var lingre med mer avancerad
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uppbyggnad for att ge utmaning at de dldre barnen. Bada sagorna hdmtades ur Ritsagor
(Gustavsson & Werner, 1995).

Saga med handdockor: Vi valde att skriva sagorna sjélva for att det redan fanns handdockor
pa forskolan och vi ville visa barnen vad man kan anvidnda dem till. Andra anledningar var att
vi ville ge barnen mgjligheten att variera sitt berdttande samt att vi ville gora dem
uppmirksamma pa att alla kan skriva en saga. Sagorna paminde i sin uppbyggnad om en
fabel, samt hade typiska kédnnetecken fran folksagan. Titlarna var Hajen som hajar Hansson,
S. & Astrém, L. (Bilaga 1) Den lilla Tigern Hansson, S. (Bilaga 2).

Genomfdrande

Vi kommer hér att presentera hur de olika metoderna anvindes i sagoberittandet. Vid varje
sagomote podngterades for barnen att detta var ett sétt att berédtta en historia. Varje saga,
oavsett sagoform, inleddes med en tydlig bdrjan och ett tydligt slut. De flesta borjade med
”Det var en gang” och avslutades med ”Snipp, snapp, snut, si var denna saga slut”

Vecka 1: Veckan dgnades at hogldsning och den utvalda platsen var forskolans mysrum dar
samtliga satt 1 en soffa. Vid forsta tillféllet fick barnen gemensamt vélja en bok som en av oss
ordagrant laste hogt ur. De deltagande barnen var tre pojkar och en flicka, alla i fyraarsaldern.

Vid det andra tillféllet fick barnen vélja bok men de gavs storre frihet till egna kommentarer
och tankar. Nu lag tonvikten pa dialog mellan beréttaren och barnen. I tur och ordning fick
barnen beritta vad de sig pa bilderna och de 6vriga fick lyssna. For att fora beréttelsen framat
sa stdlldes frigor till barnen. Har nyttjade vi samma soffa som vid tillfdllet ovan. Vid detta
tillfalle deltog fyra barn, tva pojkar och tva flickor 1 aldern tre till sex &r.

Vecka 2: Under hela denna vecka arbetade vi med flanosagor. Vid det forsta motet samlades
barnen i ett rum som de vanligtvis inte har samling i. Frn en angransande forskola lanades en
flanosaga. En av oss ldste sagan Petter och hans fyra getter och under tiden sattes bilder upp
pa flanellograftavlan. Efter sagan avslutats tillfrigades barnen om de ville prova att sjélva
beritta en flanosaga. De erbjods dven att sétta upp bilder under tiden ndgon vuxen ldste sagan.
Nio barn deltog vid detta tillfille varav fyra var pojkar och fem flickor. Barnens dlder var
mellan tre och sex ér.

En trearig flicka och en pojke pa fyra ar deltog vid tillfélle tva. Denna géng holls sagomdétet i
ett litet télt. En av oss liste sagan Bu och ba i skogen och den andra observerade. Aven vid
detta tillfélle tillfrigades de tva barnen om de ville berétta en flanosaga.

Vecka 3: Denna vecka koncentrerade vi oss pa musik och saga i olika former. Det forsta
tillfallet fick barnen moéta sagan i form av sangen Kungens lilla piga. Denna géng holls
sagomotet 1 den ordinarie samlingsringen och en av oss agerade piga och utférde det
sangtexten berittade. Ovriga vuxna involverades att agera rollerna “Prinsessan Adelknopp”
och “’Drottning Suramin”. Sangen framfordes till eget ackompanjemang med gitarr. Vid detta
tillfdlle fanns barnen bara med som askédare. Fem pojkar och &tta flickor var med vid detta
sagomote och aldrarna varierade fran tva till sex ar.

Vid det andra tillfdllet arbetade vi med sangen En elefant balanserade. Denna gang stod
barnen pa ett led i samlingsringen och en av oss agerade den forsta elefanten som hiamtade ett
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nytt barn for varje vers. Den andra ackompanjerade sangen pa gitarr och under hela sangen
sjong samtliga deltagare. Sju pojkar och nio flickor 1 aldrarna ett till sex ar var med i detta
sagomote.

Tredje tillfillet anvdndes sangen Gullefjun. Hér berdttade barnen genom eget agerande och
sang. Inledningsvis presenterades sangen for barnen genom att vi sjong den tillsammans. Efter
detta fortrollade en av oss barnen, ett och ett, till olika karaktérer i sdngen. Olika roller som
barnen och ovrig personal fick gestalta var: Gullefjun, Katt, Hund, Sol, Honor och
Honsgardsnéat med hal i. Barnen lyssnade pa séngtexten dir det berdttades hur de skulle agera.
Efter det sjong samtliga sdngen 1 ett lugnt tempo och deltagarna agerade. En av oss
ackompanjerade sdngen péd gitarr medan den andra filmade handelseforloppet. Vid detta
tillfdlle deltog fem flickor och en pojke dér &ldern varierade frén tre till sex ar.

Vecka 4: Denna vecka fick barnen mota sagan i form av en ritsaga och platsen var
samlingsringen. En av oss illustrerade medan den andra ldste. Den fOrsta ritsagan hette Lisas
far och var en kort och enkelt uppbyggd saga om Lisa som drommer om att f4 en viin. Sagan
avslutades med att gissa vilken sorts van Lisa hade fatt. Totalt nio barn deltog varav fyra var
pojkar och fem var flickor. Aldern varierade fran tva till sex ar.

Nista tillfille valde vi en lidngre saga som hette Prinsessan Hyvelspan. Forfarandet var
identiskt med det forsta tillfdllet. Vid detta sagomdte deltog samma barn som vid forsta
ritsagan.

Vecka 5: Detta blev handdockornas vecka. Forskolans befintliga handdockor nyttjades.
Genom att studera handdockornas ansiktsuttryck och potentiella rorelsemdnster 14t vi fantasin
floda och resultatet blev tva egna sagor. Sagorna fick namnen Hajen som var skraj och Den
lilla Tigern. Barnens forsta mote med denna sagoform dgde rum i forskolans mysrum. Barnen
valde en bekvdm sittplats dir de litt kunde se handdockornas agerande. Genom att lata
handdockorna agera ovanfor soffans kant och tala hogt och tydligt sa kunde barnen med
latthet hora vad dockorna sa samt att det blev léatt for barnen att folja med 1 historien. Nér
historien var avslutad erbjods barnen att sjdlva prova handdockorna. De gavs mojlighet att
vilja om de ville hitta pa en egen saga, eller om de ville att ndgon skulle ldsa samma saga som
nyss var berittad. Vid detta sagomote varierade dldrarna fran tre till sex ar och barngruppen
bestod av tva pojkar och fyra flickor.

Vid nésta tillfille gick sagomotet till pd samma sitt, men med sagan Den lilla Tigern och
andra dockor. Aven dessa dockor fanns pi forskolan sedan tidigare, och som vid tidigare
tillfalle skrev vi historien sjdlva. Tva pojkar och fyra flickor i aldrarna tre till sex ar var med
vid detta tillfille.

Bearbetning, analys och tolkning

I var studie har barnen fatt mota sagan i ett antal olika former vid olika tillfdllen och varierade
tidpunkter. Sammantaget blev det elva tillfillen. Valet att ldta samtliga barn som befann sig
pa forskolan vara med vid samtliga tillfillen kommer att beaktas vid var analys av resultatet.
D4 det vid vissa sagomoten var manga barn att observera kommer i forsta hand utmérkande
drag for hela barngruppen lyftas fram. Dock kommer dven enskilda barns respons att noteras i
resultatet, om de varit av betydelse for studien. Vidare dokumenteras hédndelser under
veckorna som kan anknytas till var studie och dessa presenteras i resultatet.
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Efter varje tillfalle reflekterades det tillsammans med Ovrig personal dver skeendet vid
sagomotet och de delar av diskussionen som kunde vara relevant for vart arbete antecknades.
Ett exempel pa detta kan vara kommentarer om enskilda barn, deras engagemang, inlevelse
och uttryck, samt det samlade intrycket av barnens respons pd sagoformerna.
Dokumentationen kommer att analysers och barnens reaktioner for varje sagotillfille granskas
1 forhallande till syftet. Vi kommer att presentera vara bearbetade observationer i kronologisk
ordning i 16pande text dir de olika sagoformerna och dess tillfillen kommer att presenteras
var for sig.

Resultat

Resultatet kommer att presenteras i lopande text. Inledningsvis bdrjar vi med redovisa
observationsresultat fran samtliga sagomoten och sagoformer. Dessa kommer att folja den
ordning som de tidigare presentats under bakgrund och genomforande. Efter detta kommer
resultat av observationer dvrig tid, och avslutningsvis gor vi analys och tolkning av dessa
observationer i kronologisk ordning.

Hoglasning forsta tillfallet

En av oss ldaser hogt ur en bok som barnen far vilja. En av pojkarna foreslar en bok och de
andra barnen accepterar valet. Barngruppen verkar ojdmn nér det géller hur intresserade de ar
av att lyssna pa sagan och intresset vixlar hos barnen under héglasningsstunden. Den enda
som verkar berdrd av att bli observerad &r flickan som vid upprepade tillfdllen forsoker fa
kontakt med observatoren. Nar ungefar halva boken ar ldst borjar flickan bygga koja pa golvet
med ndgra mjuka barnfatdljer som stir pd golvet. Beridttaren anvédnder sig av kroppsspriket
och rostlaget for att finga barnens intresse, och niar boken kommer till ett extra spannande
avsnitt verkar alla barnen engagerade och en av pojkarna, som tidigare fést sin blick pa andra
saker dn boken, kallar pd berdttarens uppmérksamhet: “Far jag se!” Pojken far mer
uppmérksamhet efter detta och hans intresse for boken bibehdlls till sagans slut. En av
pojkarna har under hela hogldsningsstunden suttit tyst och tittat i boken, men inte uttryckt sig
verbalt under hela hoglésningstillfdllet. Nér det &r nagra sidor kvar av boken roar sig flickan
och pojken som valde bok med att bygga koja och balansera pa kuddar. Dock vill den pojke
som valde boken hora sagan en gang till nér den dr slut vilket han far. De andra gar ut ur
rummet, utom flickan som stannar och fortsétter bygga koja och balansera. Efter halva sagan
engageras hon dock 1 historien och rittar och protesterar under hoglédsningen. Flickan drojer
sig kvar en stund med blicken 1 boken varefter hon lamnar rummet. Pojken sitter kvar tills
boken ar slut, trots att han hor andra barn leka utanfér rummet.

Hoglasning andra tillfallet

Barnen far vilja bok dven denna gang och en flicka plockar snabbt fram en bok och dvriga
barn tittar nyfiket pa den. Boken dr en kombinerad bild- och aktivitetsbok. Sagan léses
ordagrant till en borjan, men den dldsta flickan opponerar sig och berdttar hur hon vill att
sagan ska lisas. Fragor stills till barnen i tur och ordning géllande vad de kan se pé bilderna. I
borjan verkar barnen otaliga och ivriga samt avbryter varandra, detta med undantag av den
yngsta pojken. Efter att alla fatt svara pa fragorna verkar barnen engagerade och upplevs
lyssna pd varandra. Barnen visar vid négra tillfdllen att de &r intresserade av vad de andra har
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att sdga och fragar och kommenterar: ”Vad sa hon?” ”Hur ménga var det?” ”Men jag kan se
fler!” Alla barn ler vid flera tillfillen och kommenterar girna det beréttaren sdger och det
kamraterna séger, dock utan att stora och ta for mycket tid i ansprék fran kamraten som svarar
pa frdgorna. Samtliga barn hjdlps 4t att halla reda pd vems tur det ar att 4 frdgan. Nér sagan ar
slut splittras gruppen och ingen efterfragar en till saga. Barnen sysselsitter sig med andra
aktiviteter.

Flanosagor forsta tillfallet

Nar barnen sitter bekvamt 1 soffan kan vi méirka en forvintan i hela barngruppen. En av oss
introducerar sagan och alla utom en flicka pd sex ar verkar intresserade av sagan. Flickan
verkar mer intresserad av sina egna fotter. Under sagans gang uppvisar tre pojkar i
fyradrsdldern stor fortjusning och ler, skrattar samt kommenterar sagans handling. En pojke
och en flicka pa tre ar sitter stilla och verkar lyssna hela tiden. De ger inga verbala uttryck
under sagans ging. Tva flickor pa fem och sex ar forsdker “ta 6ver” sagan, de vill forekomma
handlingen dé de verkar kédnna till sagan sedan tidigare. Flickorna gestikulerar ivrigt och yvigt
och verbaliserar hogljutt. Ovriga barn far lite utrymme att kommentera sagan. Samma flicka
som vid hoglasningsstunderna uppmérksammade observatoren verkar dven gora det vid detta
tillfalle. En stor del av sagan innehéller rim och en av de fyradriga pojkarna provar verbalt
dessa for sig sjdlv. Nir sagan dr slut vill flera barn prova att sidtta upp bilderna pa
flanellograftavlan. Det uppstar meningsskiljaktigheter angdende vem som ska gora vad mellan
tva pojkar och tva flickor. Resten av barngruppen ldmnar rummet. Trots hjilp av oss lyckas
barnen inte komma &verens och slutligen gér flickorna ut ur rummet och foretar sig andra
aktiviteter. Pojkarna hiamtar en ny saga som de tillsammans berittar for oss, en pedagog och
observatoren. Pojkarna anvénder sig av ”Det var en gang” for att markera sagans bdrjan och
”Snipp, snapp, snut, sa var denna saga slut” for att markera slutet pa sagan.

Flanosagor andratillfallet

Nar de &dldre barnen dr pd gymnastiklektion och de yngsta sover samt en stor del av
barngruppen &r borta pd grund av sjukdom sa deltar endast tva barn i detta sagomote. Pojken
som dr fyra och den treariga flickan, verkar entusiastiska infér och under detta tillfalle. Vi
upplever en forvining hos bada barnen da de upptécker att vi ska lyssna pd en saga i ett tilt.
De éar ivriga och borjar inreda téltet med kuddar och ar noga med att alla ska fa plats. Vi kan
se att bada barnen ir forvéntansfulla och deltar under hela sagomdtet med kommentarer och
kroppssprak. Nér sagan &r slut vill bdda testa att tillsammans berétta sagan utan var hjalp.
Pojken uttrycker en onskan om att fortsétta utanfor tiltet ddr det finns mer plats och flickan
instimmer. Vi observerar och agerar publik. Ingen av barnen verkar ligga mirke till
videokameran, trots att flickan tidigare visat tecken pa att hon storts av observatoren. De
samarbetar vl och fordelar bilderna réttvist mellan sig och det uppstar en naturlig turordning.
Flickan féller kommentaren: ~Jag sitter upp dom hér.” Trots denna kommentar véntar flickan
tills hon far 6gonkontakt med pojken och forst di sitter hon upp bilden pa flanellograftavlan.
Pojken och flickan beréttar varsin version av historien utifrdn de bilder de fordelat mellan sig.
De skrattar och dr mycket koncentrerade pa det de haller pA med. Nér en av dem far slut bilder
delar den andre snabbt med sig av sina. Aven dessa barn anvinder sig av en tydlig borjan och
slut och markerar dessa som de tva barnen vid det forsta tillfillet med flanosagor. Barnens
intresse och koncentration for denna aktivitet varar under cirka fyrtio minuter. Barnens
koncentration stors da av att de dldre barnen kommer tillbaka till forskolan.
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Musiksagor forsta tillfallet

Vid detta sagomote fick barnen méta sagan med musik for forsta gdngen. En av den ordinarie
personalen haller 1 videokameran. Barnen sitter samlade i ringen nir en av oss tar pa sig ett
forklade. Samtidigt tar en av pedagogerna som sitter med barnen i ringen pa sig en krona, men
detta verkar ingen av barnen uppmérksamma da deras fokus ligger pa gitarren. Nir sagan ska
borja ser barnen att en av oss har ett forkldde och ar svart pd nésan. “Titta! Du dr svart pa
ndsan!” utropar en av de femariga flickorna. Sdngen sjungs i ett langsamt tempo och de
involverade vuxna agerar efter sdngens text. Samtliga barn sitter stilla och tysta och verkar
forbryllade men roade av situationen. De fnissar ndr de vuxna gor till sig och verkar vara
fokuserade pd vad som hénder i ”samlingsringen”. Nir sangberiéttelsen kommer till avsnittet
om Drottning Suramin, som gestaltas av en pedagog, ser barnen férvadnade ut att ’den lilla
pigan”, tar kontakt med “’publiken”, men efter ett dgonblick brister samtliga barn ut i skratt.
Efterat onskar en pojke pé tva ar att vi ska fortsdtta att sjunga, och gor ivrigt rorelserna till
“Imse vimse spindel”. Vi hdrsammar hans 6nskan och alla barnen sjunger hogt och hjértligt.

Musiksagor andra tillfallet

Denna sing kdnner barnen igen och vi kan infora rorelser pd en gdng. Barnen ér ivriga och
forstar snabbt hur de ska agera. En av oss gestaltar den forsta elefanten medan den andra
spelar och sjunger. Barnen blir himtade ett och ett av ”ledarelefanten” och det ar bara dom tva
minsta pojkarna som behover stod nér de ska “knyta sin snabel”, samt veta nir det dr deras tur
att bli himtade. Nagra éldre barn &r hjdlpsamma och guidar dessa barn genom att anvénda sitt
kroppssprak och berdtta hur de bér sig at: “Titta, sa hiar!” Samtlig personal involverar sig i
sangleken och ndr vid sangens slut loser forskolans kokerska bekymret med att vi helt
plotsligt inte kan texten. Barnen verkar under hela singen ndjda och vintar forvantansfullt pa
sin tur att gd med i elefanttget. Alla sjunger singen sammanlagt sjutton ganger for att alla ska
fa en egen vers och nér vi dr klara sprids barnen till andra aktiviteter och ingen fragar efter
mer sang.

Musiksagor tredje tillfallet

Sagomotet halls 1 det rum som samlingen vanligtvis bedrivs i men inte pd den ordinarie
platsen. Barnen ar ivriga och lyssnar koncentrerat pa sdngen som sjungs for dem. De forsoker
instdmma i sangen nér det kommer ett avsnitt som de kédnner igen. Nér en av oss borjar trolla
blir stimningen hos barnen forvéantansfull och flera av barnen har svért att sitta stilla. En
pojke pa fyra ar och tvé flickor pd fem ar hoppar pa sina platser och de flesta barnen ler stort.
Ingen ifragasétter den roll de blir “fortrollade till” utan alla borjar ivrigt 6va pa sin roll.
Pojken som far rollen ”Solen” viftar med armarna, hoppar upp pé en stol och utbrister ~Jag
maéste vara hér sa jag syns”. "Hunden” och ”Katten” provar sina ljud och rérelsemonster pa de
platser som de blivit tilldelade. Den flicka pd tre &r som blivit tilldelad rollen ’Gullefjun”
verkar lite avvaktande infor sin uppgift, men far sillskap i honsgarden av Gvriga pedagoger
som agerar honor och de uppmuntrar henne. Barnen visar stor fortjusning under hela sangen
nir det blir deras tur att agera ger de sig i kast med uppgiften med stor iver. De tittar pa och
hjdlper varandra genom sitt kroppssprak att hdlla reda pa nir det 4r vems tur att agera.
Samtliga barn verkar vara fokuserade pa sangtexten. Pojken som dr ”Solen” blir mycket ivrig
och har svért att vinta pd sin tur. Han hoppar upp och ner pa stolen och till slut sldnger han
sig pa golvet. Nar sangen é&r slut vill samtliga barn sjunga sangen en géng till, men med andra
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roller och barnen verkar néjda med den roll de fortrollats till. Aven denna géng visar barnen
stort engagemang och vi ser att pojken anstrianger sig for att vénta pa sin tur.

Efter detta vill barnen fortsdtta med aktiviteten och vi véljer att lita barnen skdta
rollférdelandet samt sdngen sjélva och tar bada plats som observatorer. Barnen har bekymmer
med att fordela rollerna och flera av dem soker vid upprepade tillfallen 6gonkontakt med oss
for hjilp och stdd, varpd de uppmuntras att 16sa situationen sjilva. Barnen diskuterar linge
och mérks en tydlig vilja att komma G&verens, men det dr svart. Alla vill vara "Katt” och
”Hund”. Till slut utbrister en flicka pa fem ar: ”Jag har inte tid med sant hér tjafs!” varpa alla
inordnar sig 1 leken och bdrjar sjunga. Vi kan se att alla inte dr ndjda med den roll de far, det
ar inte samma inlevelse, iver och engagemang som barnen tidigare visat. Barnen dr noga med
att ingen har samma roll tvd ganger, och leken upprepas tre ganger varefter barnen forlorar sitt
intresse och soker andra aktiviteter.

Ritsagor forsta tillfallet

Barnen ser forvintansfulla ut ndr vi samlar dem i deras ordinarie samlingsring. De tittar
nyfiket pa blddderblocket som hinger pa viggen. Nér en av oss borjar ldsa blir det tyst 1
barngruppen och barnens koncentration ligger pa bladderblocket ddr olika figurer trdder fram.
Ingen av barnen bryr sig om oss utan fokus ligger pa blddderblocket och bilderna som sa
sméaningom bildar en helhet. Nir bilden av faret trdder fram utropar en av flickorna “’Titta, ett
far!”. Det drojer ett 6gonblick sedan borjar de flesta skratta hogt medan 6vriga barn ler och
samtliga verkar forundrade. Ingen av barnen vill rita, men en pojke pa tva ar vill sjunga Ba ba
vita lamm varvid alla barn stimmer in i sangen.

Ritsagor andra tillfallet

Barnen verkar nyfikna och de ger sken av att veta vad som ska hénda. En pojke pa fyra ar
sdger: "Dom ska rita.” Barnen sétter sig tillrdtta for att tydligt se bladderblocket. Under sagans
gang foljer barnen med i1 handlingen och kommenterar det vi ritar och beréttar: ”Kolla vilka
knorrar” ”Han aker pa rumpan!”. Barnen skrattar under berittelsens gang nir de hor nagot
roligt. Den valda sagan &r ldngre dn den fOrsta ritsagan. Alla barn sitter och verkar nojda
under hela tiden. Ndr sagan dr slut vill ndgra femariga flickor titta i haftet som anvénts, men
ingen visar intresse av att sjalv beritta eller rita en saga.

Saga med handdockor forsta tillfallet

Barnen dr samlade barnen i “mysrummet”. De verkar sitta bekvamt och tittar nyfiket mot
soffan. Nagon forsoker titta under soffan, och alla verkar forvintansfulla. En flicka pé tre ar
hoppar ivrigt upp och ner i sin fatdlj. Nar skddespelet borjar blir barnen forst tysta for att
sedan borja fnittra. Barnen verkar roade av sagan och nér “tandldkaren Papegojan” undersdker
hajens tidnder skrattar barnen hogt och fortjust. Direkt sagan &r slut rusar barnen fram och vill
kinna pa dockorna och alla uttrycker en dnskan att f4 prova dockspela. Vi viljer ut en pojke
pa fyra ar som fér borja men ar noga med att podngtera att alla ska fa prova. Han vill att en av
oss ska ldsa. Pojken &r ivrig men snart upptdcker han att han har for f4 hinder for att agera.
Pojken ber en av oss om hjélp, men viljer noga ut vilka handdockor han sjédlv ska ha —Hajen
och papegojan. Barnen verkar roade och ler och skrattar och pojken fyller sjdlv i dockornas
repliker samt broderar ut vissa sekvenser i historien. Pojken ér &ven snabb att avsluta historien

19



sjdlv och sdger hogt och tydligt: ”Snipp, snapp, snut, sagan slut!” Barnen appladerar efter
sagans slut och pojken ser mycket ndjd ut. Fler barn vill berétta sagan, men med hjilp av en
kompis. Det uppstér en del diskussioner om vem som ska berétta med vem men barnen 16ser
det med att ndgra berittar flera gdnger men med olika kompisar. Samtliga barn vill att en av
oss laser sagan, men de flesta fyller i replikerna sjdlva pa samma sétt som pojken gjorde. En
del tar ocksa mojligheten att ldgga till repliker i1 sagan, eller att berétta en del av handlingen
sjdlv. Nar sa sker forsoker vi att ge barnen det utrymme de behover och inte avbryta eller
styra. En flicka pé tre ar nojer sig med att vara dskadare under hela sagométet. Hon verkar
dock stimulerad av situationen och road av sina kamrater. Hela sagométet pagar i cirka sextio
minuter, da var arbetstid var slut.

Saga med handdockor andra tillfallet

Barnen verkar spianda och forvéantansfulla infér sagomotet. De flesta kastar sig 1 fatdljerna och
en av pojkarna utbrister: ”Ska ni inte bdrja snart.” Under tiden sagan berittas sitter barnen
stilla och verkar koncentrerade pa historien, men sd fort den ar slut ropar de i munnen pa
varandra: ”Jag vill géra!” Barnen far i tur och ordning ta plats bakom soffan. P4 eget initiativ
agerar alla tvd och tva denna gang. Barnen grupperar sig sa att de ordinarie
kompiskonstellationerna bryts och accepterar att samarbeta med andra barn @n de vanligtvis
leker med. Efter cirka tjugo minuter tar barnen varsin docka och vill beritta en helt egen saga
utan hjdlp frdn oss. Nu stér alla barnen uppradade bakom soffan och alla vill bestimma hur
sagan ska vara. En del verkar forsoka anpassa sig efter en kompis beréttelse och samspela
med den som stir ndrmast. Andra vill ha sin berittelse berdttad och forsdker nd detta mal
genom att tala med hog rost och se beslutsam ut. ”’Nej men sa har ska det ju vara”, sédger en
flicka pa fem ar. Sagomdétet avslutas nir barnen inte kommer 6verens och de vergar till andra
lekaktiviteter pa andra platser i forskolan. Vi observerar att en sexarig flicka véljer att leka
med den fyradrige pojken som hon tidigare utfort dockspelet tillsammans med. Likasd ser vi
hur en femarig flicka instruerar en fyradrig pojke 1 malarrummet. Dessa tva hade, dven de,
beréttat en saga tillsammans.

Observationer 6vrig tid

Pé eftermiddagen efter det forsta tillfallet med flanosaga visar flera barn intresse av att hora
dnnu en saga. Vi laser en ny saga och responsen fran barnen &r positiv, de ler och vill sjdlva
berdtta samma saga. Efter sagostunden vill ett barn gora en egen saga. Andra barn
uppmirksammar detta och snart vill flera barn gora egna sagor. Under foljande dagar
utvecklas sagoberittandet och barn fran tre till sex ar sysselsétter sig med att tillverka egna
flanosagor. (Exempel pa dessa beréttelser, utan flanobilder, finns under bilaga 3, 4, 5 och 6.)
Andra barn beréttar sagor med stdd av befintliga flanobilder och dr noga med att fa en publik
till sitt berdttande. Oavsett berdttarform sa foljde flertalet barn formen med Det var en gang”
och ”Snipp, snapp, snut”, for att markera bdrjan och slut.
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Analys och tolkning

Hoglasning: Vid forsta och andra tillfillet mérktes inget intresse fran barnen innan
hoglasningen borjade. Enskilda barns intresse dkade ndr berdttarens uppmérksamhet direkt
riktade sig till ett sédrskilt barn. Vid det forsta tillfdllet valde en pojke boken och de andra
visade svalt intresse och detta kan paverka resultatet. Kanske dr denna pojke ofta drivande i
valet av bok och dvriga kdnner att de inte har mojlighet att paverka. Vid andra tillfallet valde
en flicka bok och samtliga verkade nyfikna och ndjda med bokvalet och efter bara négra
minuter var barnen entusiastiska. Vi kunde tydligt se hur tillvigagingssittet att stélla fragor
Oppnade for en dialog mellan barnen och den vuxne. Detta verkade vara en metod som
stimulerade och bidrog till att samtliga barn var engagerade i sagomdtet. Barnen lyssnade
uppmdrksamt pa varandra och gav uttryck for intresse av sagan dd& de med verbala
kommentarer och fragor visade att de f6ljde med i handlingen. Barnen verkade ivriga att fa
utmanande fragor: “Fraga nagot svart!” sa den dldsta flickan. For barnen verkade det vara
mycket viktigt att fa allas uppmairksamhet en liten stund. Vi upplevde att barnen visade
hinsyn och uppmérksammade den som for tillfdllet talade, och att alla fick vara 1 fokus.
Barnen konkurrerade inte med varandra under detta sagomote.

Flanosaga: Vid bada tillfillena var samtliga barn positiva till sagomé&tet. Bada sagomotena
genomfordes med gott resultat och barnen verkade ndjda. Vid det forsta tillféllet sdg vi att
barnen var engagerade men vi kunde dven se att det uppstod en konkurrens mellan de flickor
som pratade mest. Ovriga barn fick inte lika mycket utrymme till kommentarer. Vid bida
tillfallena ville de flesta barn prova pa att berétta en saga, men vid det forsta tillféllet fortogs
ivern genom att fyra barn var styrande i diskussionen. Vi tolkar det som att flickorna tappade
intresset for denna aktivitet ndr de inte kunde komma 6verens och valde att 1dmna rummet.
Pojkarna fick fornyad energi och berittade sagan tillsammans. Bidda pojkarna visade hiansyn
och respekt for varandra genom att de satte upp varannan bild och berdttade en gemensam
historia. En av pojkarna kunde siffror vilket pojkarna drog nytta av och han verkade vara den
ledande i sagoberédttandet.

Vid det andra tillfdllet verkade det inte finnas ndgon given ledare utan barnen hade samma
status och vi upplever att de respekterade varandras granser. Intressant dr att pojken och
flickan verkade berdtta varsin version av historien utifrdn de bilder de fordelat mellan
varandra men ingen av dem verkar tycka att det var ett bekymmer. Bada tva visar generositet
genom att fordela bilderna och nér en av dem far slut bilder delar den andre snabbt med sig av
sina.

Flanosagorna stimulerade barnen till att berdtta egna sagor. Barnen visade att de tagit till sig
beréttarstrukturen i sagor genom att anvédnda sig av tydlig borjan och slut. Ddremot kan vi inte
med sdkerhet sdga att barnen forstod inneborden i orden, eller om det blev en rolig ramsa som
gav igenkdnnandets glddje. Vi kunde tydligt se att barnen inte var vana att hantera manga
viljor och fick bekymmer med turordningen. I en storre grupp behdvde barnen stod av vuxna
for att kunna genomfOra ett sagoberittande. Men vid bada tillfdllena nédr endast tvd barn
deltog, fungerade fordelningen av roller och turtagning utan vuxnas inblandning.

Musiksagor: Infor alla tre sdngtillfillena var barnen mycket intresserade och forvantansfulla.
Denna sagoform stimulerade barnen till fortsatt sdngaktivitet. Sagoformen engagerade alla
barn men fler barn bibehdll intresset ldngre med vuxnas stdd. De visade en stor vilja till att
vara med 1 sdngen och till att utfora rorelser ndr det blev deras tur. Vid det forsta tillfallet
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verkade barnen ndjda med att agera askadare och vi anser att sagoformen vickte deras lust att
sjunga. Dédremot ar det inte sékert att barnen uppfattade att det var en berittelse 1 singtexten.

Vid tillfdlle tvd verkade de dldre barnen roade av att hjédlpa de yngre barnen och var villiga att
ta ansvaret for att de yngre skulle kunna vara med i sdngsagan. De yngre barnen uppskattade
upprepningen i sdngen och vetskapen att alla skulle f4 ga i elefanttaget. Alla ville vara med
och utfora rorelserna. Stamningen var god under hela sagomoétet. Vi tolkar att barnen var
ndjda efter sdngens slut, alla barn hade fatt vara i fokus en stund.

Entusiasmen hos barnen Okade nédr de “fortrollades” och de tyckte att det var mycket
spannande. Detta kan ha péverkat det fortsatta positiva gensvar barnen gav sagoformen. I
denna sagoform var barnen dn mer motiverade att lyssna till berdttelsen i sdngen och detta
anser vi beror pé att varje barn fick en egen roll att ansvara for och barnen gavs en storre
utmaning dn i de Ovriga sdngsagorna. For att sagan skulle foras framat krdvdes att barnen
lyssnade pa texten och det 14g i allas intresse att hjédlpa varandra.

Ritsaga: Vid det forsta tillfallet fann vi det intressant att barnen bara lade fokus pa blocket
och inte pa den som berittade eller den som ritade. Detta tolkar vi som att sagoformen &r
tydlig i sin uppbyggnad och det dr givet var uppmérksamheten ska riktas. Den korta sagan
stimulerade bade yngre och édldre barn. Om barnen tidigare hade varit bekanta med denna
sagoform dr det troligt att de édldre barnen foredragit en lédngre variant av ritsagan. Vid det
andra tillféllet satt alla barnen, dven de yngsta, och foljde uppmérksamt med 1 sagans handling
trots att detta var en ldngre saga. Vid hela sagomotet var det en lugn och avslappnad stimning
hos barnen. Vi tolkar det som att barnen kidnde sig delaktiga men de behdvde inte gora
ndgonting fysiskt, vilket gav dem utrymme for och stimulerade dem till tankeverksamhet. Vi
anser att det hade behovts fler sagomdten med ritsagor for att locka barnen till eget
sagoberittande.

Saga med handdockor: Den hér sagoformen lockade fram barnens leklust och stimulerade
deras fantasi. Alla barn som var med vid detta tillfille hade varit med vid flera tidigare
sagomoéten. Var tolkning &r att barnen inte lingre var frimmande for att arbeta med andra
barn dn de vanligtvis leker med utan parade ihop sig utan invéndningar. Infor det hér
sagomotet var barnens forvintan hogre dn den varit tidigare. Barnen hade vant sig vid att bli
presenterade for nagot nytt. Barnen ville gidrna agera och vara i centrum, men géirna
tillsammans med en kompis. Dels for att det dr tryggt att vara tvd som star framfor gruppen
och dels for att de behovde vara minst tva for att kunna genomfora historien. De visade
intresse av att gora sagan till sin egen genom att ligga till egna repliker till sina dockor eller
beritta en del av historien sjdlva. Manga barn tog dven tillféllet att avsluta historien. Vi lade
mérke till att den tredriga flickan valde att vara &skadare vid forsta tillfallet, men antog
utmaningen att agera vid det andra tillfdllet. Var tolkning &r att denna flicka behévde mer tid
jamfort med sina kompisar for att viga prova nagot nytt. I och med att hon deltog vid de flesta
sagomotena fick hon mdjlighet att agera pa eget initiativ. Vi kunde dven hér se att barnen
hade svarigheter att enas utan hjilp av en vuxen ndr de var flera. Detta tolkar vi som att
barnen dnnu inte hade strategier for att 16sa sddana situationer nir det inte fanns en tydlig
ledare. Vi kunde se att barnen, direkt efter aktiviteten, valde andra lekkamrater dn de
vanligtvis gor och detta tolkar vi som att sagoformen hjdlpte barnen att se mojligheten till lek
med andra.
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Observationer 6vrig tid: Vi kunde tydligt se hur barnens intresse for sagan och sagoformen
okade i och med att vi introducerade flanosagan pa forskolan. Genom vart forhéllningssatt
visade vi barnen att deras tankar och skapande var intressant och detta gav barnen mojlighet
att utveckla sitt berdttande. Alla sagor hade ett tydligt avslut, om &n avslutningsfrasen
varierade, vilket vi anser visar att barnen har utdkat sitt sprak och inforlivat nya begrepp. Den
tredriga flicka som vi tidigare ndmnt vid flera tillfdllen var en av de forsta att producera en
egen flanosaga. Hennes saga skiljde sig markant fran de andras sagor. Hon berdttade om en
hindelse fran sin vardag och vér tolkning &r att hon bearbetade en specifik hiandelse. (Hennes
saga aterfinns i bilaga 5)

Diskussion

Diskussionen inleds med validitet och reliabilitet, resultatdiskussion, pedagogiska
tillimpningar och avslutas med fortsatt forskning.

Validitet och reliabilitet

Inom testning och métningar anger reliabiliteten metodens tillforlitlighet i métningen.
Till exempel sa skall resultatet vara detsamma vid upprepade métningar (test-retest-
reliabilitet), och oberoende om vem som utfor testet (interbeddmarreliabilitet). Av
reliabilitet foljer inte att man har validitet, som innebér att testet méater det som det ar
avsett att mita.

Validitet kan generellt sdgas vara ett matt pa hur val man méter det man vill méta.
(Wikipedias hemsida)

Jan Trost, fil. dr och professor i sociologi skriver i sin bok Enk&tboken (2001), att reliabilitet
med ett annat ord kan kallas tillforlitlighet. Om en undersdkning har hog reliabilitet betyder
det att mitningen inte utsatts for slumpinflytelser utan &r stabil. Med reliabilitet avses att en
utford mitning skall ge ett identiskt resultat om man méter samma foreteelse igen. Detta
kraver ett statiskt forhdllande, alltsd att saker inte &ndras. Hog reliabilitet forutsitter att
situationen ska vara standardiserad. Validitet dr detsamma som giltighet, har forskaren matt
det denne avsett att méta? (Trost, 2001)

I sin bok Att fa svar (2004), skriver liraren och handledaren i utvdrdering och utredning Jan-
Axel Kylén, att kvaliteten hos data kan bendmnas som reliabilitet och validitet och genom att
repetera datainsamlingen kan reliabiliteten kontrolleras. Om slutresultatet &r detsamma finns
det en hog reliabilitet. Kinslor, asikter och upplevelser kan betecknas som mjuk data och
dessa kan variera men de kan ocksé vara likartade vilket ger dem en form av stabilitet och kan
ddrmed anses som reliabla trots att de inte dr identiska. Split-half &r en metod for att testa
reliabiliteten i en undersokning. Homogeniteten provas genom att insamlad data delas i1 tva
halvor och dessa jamfors med varandra och visar delarna samma resultat har undersékningen
hog reliabilitet. Hog reliabilitet behdver inte dka validiteten men en 1dg reliabilitet ddremot
sdanker validiteten. Kylén uppmanar forskaren att stilla frigan om insamlad information ar
relevant for studien och anvénd endast den information som &r av relevans till syftet. Det dr
latt att samla in data som ar av personligt intresse, men for den skull inte relevant for studien.
Det finns dven risk for att validiteten sdnks om man anvinder sig av alltfor strukturerade och
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formella metoder. Vid strukturerade och formella metoder dr det latt att missa relevant
information (Kylén 2004).

For att informella och relativt ostrukturerade metoder ska ha gett tillréckligt reliabel
information bor intervjuare och observatorer tillsammans ha diskuterat och provat hur
mitinstrumenten skulle anvdndas. Hur har de gjort och hur har de paverkat
datainsamlingen? (Kylén, 2004 s. 142)

En hogre reliabilitet 1 var studie kunde ha uppnatts genom att anvidnda en kontrollgrupp och
strukturerad observation, men vi anser att detta inte skulle ha haft ndgon avgorande betydelse
for vart resultat. I var studie har vi vid upprepade tillfdllen sett att barnens respons varit
likartad oberoende av élder, kon och antal barn i den studerade gruppen. Unders6kningen har
en hog reliabilitet med tanke pd detta och att de observerade barnen inte visste vad som
observerades. De kunde darfor reagera fritt som sagoformerna inspirerade dem till, utan att ha
observatdrens intresse i atanke. Eftersom vi inte hade en strukturerad och formell metod fick
vi mojlighet att se ytterligare respons fran barnen som kunde kopplas till vart syfte och bland
annat gav detta oss en hogre validitet. Genom véra observationer har vi fatt tillricklig
information for att uppna syftet med var studie. Genom att enbart observera sagomotena hade
respons frdn barnen och héndelser som var av relevans for vart resultat inte uppmérksammats.
Vidare anser vi att det som var avsett att observeras dr observerat och ddrmed har en hog
validitet uppnétts.

Resultatdiskussion

Vart syfte var att studera hur varierade sagoformer péverkar forskolebarn i motet med sagan.
Vi kan konstatera att varierade sagoformer &r ett bra pedagogiskt arbetssitt som stimulerar
och engagerar forskolebarn till ett 6kat intresse for sagan. Det uppmuntrar dven till socialt
samspel, ar grupp- och jagstirkande och leder till ett eget initiativtagande dir barnen uppburit
mod att prova nya saker. Vidare har vi sett att varierade sagoformer &r fantasieggande och
leder till ett kreativt skapande samt fortsatt lekaktivitet.

Fragestillningarna vi sokt svar pd var for det forsta hur forskolebarn reagerar pd olika
sagoformer och for det andra hur pedagogen kan finga och utveckla sagointresset. Vi sdg att
det tog en stund for barnen att “vinja” sig vid sagoformer som de inte tidigare mdott, men nér
barnen fatt okad forstidelse om vad sagoformen hade att erbjuda dem och sagoformens
mojligheter, okade intresset hos barnen och de gav en positiv respons. I var empiriska
undersdkning har vi kommit till insikt om pedagogens betydelse for barnens upplevelse av
sagomodtet och deras vidare intresse for sagor. Pedagogens egna engagemang och dess
forméga att 1ta barnens delaktighet vara i fokus for sagomotet, &r avgorande for barnens
uppfattning av sagan. Genom att variera sagoformen kan fler barn fa en positiv upplevelse av
sagan. Kjersén Edman skriver om Barnbiblioteket Saga som grundades ar 1899 1 Sverige med
syftet var att nd de barn som inte hade mdjlighet att 14sa god barnlitteratur férutom inom
skolans ramar (Kjersén Edman, 2002). I likhet med Barnbiblioteket Saga ville vi né alla barn,
dven de som i vanliga fall inte har tillgang till, eller véljer att inte 14sa bocker. Genom de
varierade sagoformer vi valt att presentera for barnen ville vi na fler barn dn de som lockas av
bocker i dess traditionella form. I enlighet med resultatet anser vi att flera barn lockats till att
utforska sagan i flera olika former.

Kjersén Edman menar att vanliga kénnetecken for fabeln dr att den i regel handlar om djur
som ofta kan tala samt har minskliga egenskaper. Det mest utmirkande ar sensmoralen i
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fabeln (Kjersén Edman, 2002). Vara sangsagor och flanosagor handlade om djur och sagorna
med handdockor hade fabelns karaktirsdrag och samtliga var mycket uppskattade av barnen.
Granberg hivdar att sjélva sagan bor innehélla signaler som markerar borjan samt slut och
Kjersén Edman forklarar att typiska kénnetecken for folksagan dr att den ofta inleds med
orden ”Det var en gidng” och hjilten i berittelsen vinner dver det onda samt att sagan oftast
slutar lycklig (Granberg 1999, Kjersén Edman, 2002). Vi anvidnde oss av tydlig borjan och
slut 1 alla sagor och sagoformer. Resultatet visar att barnen var noga med detta i sina
beridttelser. Det gér inte med sdkerhet séga att de anvinde sig av ”Snipp, snapp, snut” for att
markera sagans avslut, eller for att det dr en rolig fras att uttala. Men resultatet visar att
barnens begreppsvirld har utdkats. Vi tar stod av Kéreland som menar att barn 1 tva till fem
ars alder uppskattar nonsens och ordlekar av olika slag sdsom rim, ramsor och sagor och
genom detta stimuleras barnens sprakutveckling (Kareland, 2001).

Vidare anser vi att det dr av betydelse vilket forhdllningssitt pedagogen har till sagométet och
dess former. Om pedagogen inviterar barnen till ett mer aktivt deltagande och tar tillvara
barnens respons si optimeras fOrutsdttningarna for ett utvecklande sagomote. Ett tydligt
exempel pé detta dr det andra hogldsningstillfallet, dir vi overgav var forestdllning om hur
boken skulle ldsas och 14t barnen visa vidgen. Det blev ett spdnnande och givande sagométe
for samtliga deltagare, barn som vuxen. Aberg och Taguchi konstaterar att nir de dvergav sin
forestillning om vad som var det ritta” sittet att hdlla en samling fick barnen mer inflytande
och blev mer engagerade (Aberg och Taguchi, 2005). Detta kunde vi ocksa tydligt se under
vara sagomoten.

Granberg menar att barns moten med sagor i1 olika former har flera pedagogiska syften.
Sagostunder engagerar, stimulerar och underhéller och smabarn ldr littare nir de upplever
glddje. For att forstiarka sagan kan man komplettera sagan med exempelvis sanger. (Granberg,
1999). Vi instimmer med Granberg och enligt vir mening ar det viktigt att vga prova olika
sagoformer och inte “fastna” i en form. Varierade sagoformer har visat sig sitta igdng bland
annat fortsatt lekaktivitet hos barnen, och stimulerat barnen under sjélva sagomotet. Sagan har
en stor potential som inspirator for fantasi och kreativitet menar Aava och Olsson. De mérkte
i sin undersokning att barnens sjdlvfortroende okade. Det blev efterhand mer lustfyllt att
uttrycka sig 1 bild, text och drama. (Aava & Olsson, 2003). Under tillfdllena med flanosagor,
sangsagor och handdockor kunde vi tydligt se att barnens aktiva deltagande utvecklades allt
eftersom. Som exempel kan vi ta den treariga flicka som vid de forsta sagomotena valde att
delta som &skadare, men senare valde en mer aktiv roll. Forfattarna Norén och Nystrom anser
att om sagostunden engagerar och lockar barnen att aktivt delta med egna berittelser och
kommentarer, utvecklas fantasin ytterligare. Deras slutsats &r att sagostunden ska vara
fantasieggande for att vicka fantasi (Norén & Nystrom, 2003).

Forfattarna Aava och Olsson konstaterade att kreativiteten och fantasin verkade stimuleras av
grupparbete (Aava & Olsson 2003). Utan en vuxen som végledde barnen genom aktiviteten
minskade barnens intresse for aktiviteten. Barnen i1 var undersokning hade ensamma @nnu inte
de verktyg som behdvdes for ett vil fungerande samarbete nir de var fler &n tva, men fick en
utmaning 1 gruppsamverkan. Barnen uppmuntrades att kommunicera for att finna en l6sning
och vi kunde se hur barnen 6vade sig pa detta. Laroplanen sdger att Forskolan ska vara en
levande social och kulturell milj6 som stimulerar barnen att ta initiativ och som utvecklar
deras sociala och kommunikativa kompetens.” (Lpf6 98, s. 9)

Léaroplanen for forskolan /Lpfo 98 skriver att arbetslaget ansvarar for att barngruppen far
uppmuntran och utmaningar som bland annat utvecklar deras sociala mognad, samt deras
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sprék- och kommunikationsutveckling (Lpfo -98). Vart resultat visar att barnen uppskattade
de utmaningar vi gav dem och barnen 6vade fortlopande sina sociala fardigheter, sin verbala
formaga samt utvecklade och provade sin fantasi for att nd sina mal. Enligt Vygotskij ar
inldrning och utveckling ett resultat av socialt samspel och han ansag att barn behover
utmaningar for att fortsétta utvecklas (Vygotskij 1999). Att mojliggora och skapa spannande
sagomdten dr en utmaning for pedagogen som ger en vinst till barnen. Vér slutsats &r att
sagoberittarens roll dr mycket viktig och det ridcker inte med kroppssprak och tonfall, utan
barnen méste kinna att berdttaren dr intresserad av barnens engagemang i historien. Ekstrom
stodjer ovanstidende och menar att den vuxnes engagemang och intresse for litteraturen ar
betydelsefull. Den vuxne dr bade formedlare och aktiv ldsare. Det dr viktigt att ldsaren véljer
bocker som den har positiva upplevelser av (Ekstrom 2004).

Granberg framhaller att samhorighetskdnslan och empatiférmagan hos barngruppen och
barnen kan stirkas i den gemensamma upplevelsen av berittelsen de far tillsammans
(Granberg 1999). Resultatet visar att barnen genom véra sagomdten upptickt att de kan leka
med andra barn dn de vanligtvis leker med. Vi sdg att gemenskapen mellan alla medverkande
barn stiirktes och barnen sokte sig till andra barn #in favoritkamraten. Detta styrks av Arnstrém
och Hagberg som menar att den gemytliga stimningen fran sagostunden kan &dven stirka
samhorigheten bland barnen (Arnstrdm & Hagberg, 1991). De flesta sagométena och dess
former har haft en gruppstirkande, jagstirkande och underhallande effekt. Vidare mérktes att
barnen drog nytta av varandras olikheter och erfarenheter. Barnen upptickte ocksé att det &r
roligt att komma Overens for da far de storre behallning av sagomoétet. Vi upplever att nér
barnen hittat en sagoform som de fingas och kinner sig stimulerade av, anstringer de sig for
att fa ut mesta mojliga, samarbeta och anpassa sig sa att det blir bra. Flera exempel pa detta ar
bland annat barnen som viéljer att tillverka egna flanosagor och speciellt den treariga flicka
som ldt sagoformen ge henne mgjlighet att bearbeta en hdndelse som var aktuell 1 hennes liv.
Granberg skriver att barn kan anvénda sig av sagans karaktdrer for att bearbeta egna
upplevelser och hidndelser fran sin vardag. Barnens initiativformaga uppmuntras och deras
sjdlvfortroende stirks dé de deltar aktivt (Granberg, 1999). Avslutningsvis kan ségas att vi fatt
svar pa vara fragestéllningar. Varierade sagoformer paverkar barn i1 positiv bemirkelse och
framjar deras intresse for sagan.

Pedagogiska tillampningar

Med stdd i ovanstdende anser vi att det &r en av véra uppgifter att erbjuda barnen utmaningar
och upplevelser som leder till nya erfarenheter. I vart kommande arbete ska den nya
kunskapen nyttjas, genom att lita forskolebarnen mota sagan i dess olika former. Vér
forestillning var att det fanns sagoformer som var roligare och mer engagerande samt
paverkade barn 1 storre utstrickning &n andra. Oavsett sagoform kan konstateras att
mojligheten till en positiv upplevelse for barnen 6kar om den vuxne engagerar sig, och vi
kommer fortlopande att utmana oss sjélva och prova nya sagoformer i vart kommande yrke.
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Fortsatt forskning

Att litteratur ar betydelsefullt for bland annat sprédkutveckling och lds och skrivinldrning &r
allmént kint och styrkt av vetenskaplig forskning. Det skulle vara intressant att studera hur
verksamma pedagoger inom forskolan arbetar med detta. Ser pedagogerna sagan som ett
pedagogiskt hjdlpmedel i verksamheten? Ser pedagogerna pa sagan som en inspirationskélla
till ett kreativt arbetssétt i forskolan eller ser de sagan som tidsfordriv for att stilla en
barngrupp? Varierar pedagogerna sagomotena for att mota alla barns intressen och lérstilar,
eller dr det den traditionella hogldsningsformen som anvénds? Later pedagogerna alla barn
delta i sagomoten i samma utstrickning eller viljs grupper av barn ut? Detta dr nagra
fragestdllningar som kénns relevanta att diskutera eftersom fokus dr pd barnen i vért fortsatta
arbete som ldrare i forskolan.
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Bilaga 1
Hajen som hajar

Det var en gang en haj som var skraj. Han var rddd for sina egna tdnder, han tyckte de sag
vassa och farliga ut. Hajen trodde att ingen ville vara hans vidn da han trodde att hans tdnder
skulle skrimma bort dom.

Noshorningen var hajens kompis och han kom med ett forslag:
— Du borde ga till tandlidkaren sa kan han slipa dina tinder sé att de blir mjuka som sammet.
Hajen gjorde som sin enda vén sa och promenerade ivég till tandlidkaren.

Hajen fOrklarar sitt bekymmer for tandlékaren som funderar och kliar sig i huvudet.
Tandlékaren undersoker hajens tdnder noga och funderar en stund till.

Till slut sdger tandlékaren till hajen:

- Det ar ju inget fel pa dina tédnder!

Hajen blir férvanad:
— Ar det inget fel?! Men de ser ju sé farliga ut!

Tandlékaren svarar da lugnt:
— Alla djur ar olika och du ar en alldeles perfekt haj. Hajar ska ha vassa tdnder precis som att
papegojor ska ha starka ndbbar och noshorningar ska ha starka och vassa horn.

Hajen funderar och séger till slut:
— Jaha nu forstar jag! Precis som manniskor sé dr djur olika och det ar bra.

Nu ska jag gé och leka med mina kompisar.

Snipp, snapp, snut sa var denna saga slut!



Bilaga 2
Den lilla Tigern

Det var en gang en tiger som var sé liten sd liten. Den lilla tigern ville gérna bli stor som
elefanten.

Den lilla tigern &t grot till frukost varje dag och ténkte att han skulle bli stor och stark och
varje kvill at den lilla tigern 3 hela fiskar (fast han inte tyckte om fisk egentligen) sa han
skulle bli klok som &lgen.

En dag skulle den lilla tigern ga ut i stora, vida varlden. Han tréffade en zebra:
— Hej zebra! sa den lilla tigern, ska vi bli kompisar?

— OK! sa zebran, men da maste du folja mej och ordna nagra saker.

— Det gar bra, sa den lilla tigern.

Forst triaffade de elefanten och zebran viskade ett viktigt meddelande i elefantens 6ra. Sen
beréttade elefanten att han hade ett bekymmer. Han var si sugen pa ett sérskilt blad som var
allra hogst upp i ett trad.

Zebran forsokte hjilpa honom att {4 ner bladet, men hur han 4n strickte sig kunde han inte na
bladet. Da fragade elefanten om inte den lilla tigern kunde hjilpa till. Det kunde han. Han
fallde ut sina klor och sa klittrade han allra hogst upp i trddet och plockade ner bladet till
elefanten.

— Tack snilla lilla tiger, sa elefanten. Tank att jag som &r sa stor inte kunde fa ner ett si litet
blad, men du som ir s liten kunde 14tt fa tag pé bladet.

Zebran och elefanten klappade hianderna och den lilla tigern kdnde sig plotsligt véldigt stor.

Snipp, snapp, snut sé var sagan slut!



Bilaga 3
Forfattare: Pojke 4 ar

SAGAN OM DOM TRE
GETTERNA

Dom 3 getterna blev uppiitna av trollet.
Sen kom katten och gedde tillbaka
Petters getter. Han skrimde trollet.

Han, och sen sa gjorde, spottade trollet.
Och sen spottade katten tillbaka pa
trollets ogon. Och sen gjorde han, katten
en “upp och nervind femma”.

Trollet gjorde en “bloja” pa katten, pa
hans huvad och sen gjorde han pa nat
annat pa oronen sa att han inte kunde
hora nanting. Den slutar "titto”.

Snipp, snapp, snut sa var denna saga slat!



Bilaga 4

Forfattare: Flicka 5 dr

Sagan om Annika som raddade hela varlden

Det var en gang en prinsessa som hette
Annika. Da gick hon ut i slottsgarden for att
aka skridskor. Da sag alla byborna att hon
var dar. Da kom Wenlock flygande ner fran
himlen pa sin grip. Wenlock férvandlade
byborna och kungen och drottningen till
marmorstatyer. Annikas hast som hette Breta
flog ner och rdddade henne. Sen flog som upp
till mandrottningen som hette Whaila.

De skapade en ljustrollstav. De begav sig till
den férbjudna skogen. Det bara ekade bakom
trdden. De for till ett isblock dar de fann
massor av diamanter, av dessa gjorde de
ljustrollstaven. Sen fick de en ring av karlek.
Den skulle rddda byborna, kungen och
drottningen med. Sen var sagan slut. Snipp,
snapp, snut.



Bilaga 5
Forfattare: Flicka 3 ar

VILMA

Vilma ér Hugos storasyster.

Hugo river sénder Vilmas Barbie.

Da blir Vilma lessen och bérjar grata.
-Dumma Hugo, sdger Vilma.

Da bérjar Hugo grata han ocksa.

Nu grater bade Vilma och Hugo.

Pappa kommer och tréstar Vilma och Hugo.
-Du kan sluta grata, sdger pappa till Vilma.
Da slutar Vilma att grata och Hugo ocksa.
-Kan du sluta grata? Fragar pappa Hugo.
-Jaa, sdger Hugo.

Bade Hugo och Vilma ar glada nu.

Pappa lagar Barbie.

Snipp snapp snhut, sa var sagan slut.



Bilaga 6
Forfattare: Flicka 6 ar

Prinsessan

Det var en gang en prinsessa som skulle ut
och plocka blabar. Sen traffade hon en orm,
och sen en pojke.

Sen gick dom in i sitt hus for att klockan var
tio, och sen ut igen efter att dom hade atit.

Sen gick dom ut och plockade mer lite mer
blabar. Sen traffade dom en ung orm och sen
en gammal farbror.

Sen da lyste solen. Sen gjorde dom en
snogubbe. Dom tyckte det var roligt!

Sen traffade dom en angel som sa att de
kunde ga och flyga drake. Dom tyckte det var
kul.

Sen borjade det regna, da tog prinsessan fram
sitt paraply. Det borjade snoa efter att det
hade regnat.

Nu ar sagan slut!



