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Abstrakt

Vart intresse for integrering mellan &mnet svenska och de estetiska uttryckssatten har avgjort
temat for denna rapport. Den syftar till att belysa pedagogers tankar kring sitt arbete med den
ovan namnda integreringen och deras vardagspraktik. Vi har fragat hur de tanker kring
motivation, kreativitet och larande, och har tagit del av deras beskrivningar kring
vardagspraktiken. | laroplanen for det obligatoriska skolvasendet, forskoleklassen och
fritidshemmet [Lpo94] star det att lasa att kunskap kan tas in genom olika arbetsformer i till
exempel bild, musik, drama och dans. Vi har utgatt fran det sociokulturella perspektivet, dar
man anser att larandet sker i samspel med andra. Undersdkningen har varit av kvalitativ
karaktdar och intervjuer har varit undersokningsmetoden. Tre verksamma pedagoger inom
grundskolans tidigare ar har intervjuats kring sitt arbete med den namnda integreringen. De
tre pedagogerna ar Overens om att integreringen hjalper elever att lara. Det estetiska kan verka
som en bro for att nd nya kunskaper i svenska. Integreringen leder till socialt samspel och
kommunikation. Att hela kroppen far vara med i larandeprocessen ser pedagogerna som nagot
positivt och viktigt. Motivation &ar en viktig faktor i larandet. Genom den kommer ocksa
skapandet.



Abstract

Our interest for integration between the Swedish subject and modes of expressing aesthetics
has determined the theme for this report. Its purpose is to put a light on pedagogue’s thoughts
about their work with the above-mentioned theme and about their everyday practice. We
asked them how they felt about motivation, creativity and learning, and we have also taken
part in their narration’s of their everyday practice. In the curriculum for the compulsory
school system, the pre-school class and the leisure-time centre [Lpo94] one can read that
learning can happen by working in different ways, for example drawing, music, drama and
dancing. We have used the socio-cultural perspective as a benchmark for this study. That
theory claims that learning happens within social interaction. The study has been qualitative
and the method interviews. Three pedagogues have been interviewed about their work with
the mentioned integration and they all work within the six first years of the mandatory school.
All pedagogues agree that the integration helps students learn. The aesthetics can function as a
bridge to reach new knowledge in the Swedish subject. The integration leads to social
interaction and communication. It is important for all three pedagogues that the whole body
gets to be a part of the learning process. Motivation is an important factor in learning.
Through that comes creativity.
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1. Inledning

Var utbildning pa lararutbildningen har innehallit kurser i svenska samt en kurs i kultur,
estetisk och larande. Intresset hos oss for bade svenskan och de estetiska uttryckssatten har
inneburit att vi sett mojligheter for &mnesdverskridande arbete. Integreringen, som vi véljer
att kalla det, &mnena emellan ar temat for denna rapport. Vi har ocksa egna erfarenheter att
som elever fa jobba amnesoverskridande. Det har av oss upplevts som roligt, men vi anser
ocksa att det ar just de uppgifterna som finns kvar i minnet aven efter en langre tid. De
innebér att man inte bara far lyssna, skriva och lasa. Hela kroppen blir en del av larandet. Vi
ar intresserade av hur verksamma pedagoger tanker och arbetar kring de olika estetiska
uttryckssatten och hoppas att kunna erdvra ny kunskap att anvdnda nér vi ger 0ss ut i
yrkeslivet.



2. Syfte

Temat for denna rapport &r integrering mellan svenskamnet och de estetiska uttryckssatten i
skolan. Larande, kreativitet och motivation ar nyckelbegrepp. For att larande ska ske kravs
motivation och Kreativitet, anser Vygotskij (1995). Syftet med undersékningen &r att belysa
hur verksamma pedagoger tanker kring och arbetar med amnesintegrering i syfte att framja
sprakutvecklingen. Hur pedagogerna ser pa relationerna mellan begreppen kreativitet,
motivation och larande vill vi askadliggora. Det ar alltsd bade pedagogernas tankar vi ska
fanga upp i denna undersokning samt deras egna beskrivningar av arbetssitt och
lektionsinnehall.

Vara fragestallningar &r:

o Vilken roll spelar kreativitet och motivation for larandet enligt pedagogerna?

e Framijar, och i sa fall pa vilket satt, integreringen sprakutvecklingen enligt pedagogerna?

e Hur véljer pedagogerna att integrera de estetiska uttryckssatten med svenskan i
vardagspraktiken?

2:1 Nyckelbegrepp

Larande, Kreativitet, Motivation, Integrering, Estetik



3. Bakgrund

| bakgrunden behandlar vi féljande nyckelbegrepp: Lérande, integrering, motivation,
kreativitet och estetik. Vi har i denna rapport valt att under rubriken larande utga fran det
sociokulturella perspektivet. Det ar en teori som bygger pa att man lar i sammanhang med
andra. Allt sker i socialt samspel. Sprakutvecklingen sker i kommunikation och kan
underlattas med ratt niva pa utmaningar och uppgifter. Sprakutvecklingen underlattas ocksa
vid anvandandet av olika arbetssatt, sa att de passar alla typer av elever, oavsett inlarningsstil.
| bakgrunden behandlas integrering som @mnesdéverskridande arbete vad géller de estetiska
uttrycksmedlen i &mnet svenska i grundskolan. For att eleverna i skolan skall trivas och
utvecklas kravs motivation. Den &r den drivkraft som for oss framat, det &r viljan att na nasta
steg. Det kan handla om motivation att nd de mest grundlaggande behoven saval som
sjalvforvekligande och att na hogt uppsatta mal. Man kan som manniska motiveras utifran
eller inifran sig sjalv. Efter motivation behandlas begreppet kreativitet som ar skapande. Den
kan vara aterskapande eller en kombination av nagot vi redan vet och nagot nytt som vi
fantiserar ihop. Estetik har historiskt varit ett ord att beskriva det vackra saval som det
sinnliga. | denna avhandling handlar det mer om upplevelsen och kénslorna i skapandet, inte
om det fina eller fula. Nar vi skapar och upplever estetik ar det ndgot som talar till kanslorna
och sinnena. Det vi upplever ar verkligt for oss och eftersom estetiken ar forankrad i
kanslorna &r estetiken i kontakt med verkligheten. Estetik &r den sista punkt vi behandlar i
bakgrunden.

3:1 Styrdokument
3:1:1 Kursplaner

Kursplanen i svenska betonar att spraket har en nyckelstallning i skolarbetet. Det ar via
spraket man far kontakt med andra. Eleverna skall ges mojligheter att utveckla sin
kommunikativa formaga genom samtal, lasning och skrivning. Vidare, i kursplanen i svenska
for grundskolan, kan man lasa foljande:

Utbildningen i &mnet svenska syftar till att ge eleverna mjdligheter att anvanda och
utveckla sin formaga att tala, lyssna, se, lasa och skriva samt att uppleva och lara av
skonlitteratur, film och teater. Sprakformagan har stor betydelse for allt arbete i skolan och
for eleverna fortsatta liv och verksamhet. Det &r darfor ett av skolan viktigaste uppdrag att
skapa goda majligheter for elevernas sprakutveckling. (s.1)

Svenskan finns i alla &mnen i skolan. Tillsammans med svenskan och andra &mnen ska
eleverna utveckla bl.a. kreativitet. Kursplanerna i de estetiska amnena uttrycker ocksa att
integrering bor anvéandas i ett sprakframjande syfte.

Musik forenar och engagerar tanke och kansla pa ett direkt och omedelbart satt. Musik
paverkar individen samtidigt pa flera olika medvetandenivéer och utgor ett viktigt redskap
for larande, rekreation, bearbetning av medvetna och omedvetna intryck samt for
gestaltning och formedling av idéer och tankar. [...] Musik &r ocksa ett granséverskridande
sprak som framjar forstaelse och tolerans samt underlattar integration och samverkan i
skola och samhélle. (Kursplan i Musik for grundskolan s.1)

Da gransoverskridande arbete och integrering namns i bade teoretiska saval som praktiska
amnens kursplaner, inte minst mellan svenska och de estetiska uttryckssatten, skall detta alltsa
inga i skolans arbete.



3:2 Larande
3:2:1 Proximal utvecklingszon

Vygotskij (Imsen, 1988) anser att larandet sker i zonen mellan vad eleven kan klara sjélv och
vad hon behdver hjalp med att klara. Pedagogen skall hjélpa barnen att kunna utveckla den
del eleven kan klara sjélv sa att den zonen blir storre och storre. Uppgiften ligger da ocksa i
att stimulera eleven sa att hon vill fortsatta att utvecklas.

1: Eleven

2: Grins 16r vad eleven kan klara
sjalv

3: Grins f6r vad eleven kan med
stod.

4: Den proximala
utvecklingszonen

Figur 1. Utvecklingszon, Kalla Imsen (1988), Elevens varld

Dysthe (1996) papekar att man i klassrummen har svart att i en hel klass anvanda sig av denna
utvecklingszon, eftersom kunskaperna ofta ar sa skilda bland eleverna. Att lagga ribban pa for
hog niva missgynnar lika mycket som att lagga ribban pa en lag niva nar det handlar om ett
helklassarbete. Har maste det finnas utrymme i uppgifterna for flera utvecklingsstadier dar
elevernas utveckling gar framat pa ett tillfredstallande satt.

Vid enskilt arbete ar det lattare att tillampa den proximala utvecklingszonen, da varije elev far
sin speciella uppgift. En forutsattning for att eleverna skall mogna och utveckla sin
problemsldsningsformaga ar att de finner uppgiften meningsfull, motivation skall finnas.
Vygotskij anser att inlarning och utveckling sker nar vi stalls infér utmaningar. Man maste da
alltid utga fran individen. Problematiken for pedagogen ar att ta reda pa var elevens proximala
utvecklingszon ligger och vilka utmaningar eleven da skall méta. (Dysthe 1996)

3:2:2 Sociokulturellt larande

Séljo (2000) bygger sina teorier pa Vygotskijs teori om sociokulturellt larande. Enligt den
teorin sker inlarning genom kommunikation, sa dven sprakinlarningen. Vi maste lara oss att
tala, skriva, lasa samt kunna tolka spraket, men det innebar dock mycket mer an det verbala.
Det ligger mycket i tonlage och kroppssprak, som ocksa ar kommunikation. En blick, ett
leende och hur man agerar ar sprak. ldag ar spraket med alla dessa element samhallsbarande.
Forr anvande man sig av bland annat grottmalningar som en typ av kommunikation. De tidiga
manniskornas laten, som senare blev till ord och uppmaningar, blev till sist ett fullt utvecklat
verbalt sprak. Inlarning innebar, enligt det sociokulturella perspektivet alltsa alltid ett utbyte
eller formedling av nagot mellan individer - dvs. kommunikation pa nagot satt. Sa ser det ut
idag och har sett ut historiskt i manniskans liv enligt teorin om det sociokulturella
perspektivet.

Manniskan ar full av biologiska betingelser. Hon har inte férandras mycket pa tusentals ar.
Manniskan har saledes samma biologiska férutsattningar som hennes forfader, men &r ocksa
socialt betingad. Hjarnan ar konstruerad for att vi ska lara oss och dven den &r uppbyggda pa
samma satt som vara forfaders, men vi lar oss andra saker (Saljo, 2000). Vygotskij (1995)



havdar att alla &r barn av sin tid. Manniskan formas av den kultur och det samhélle hon lever
i. Saljo (2000) betonar ocksa detta. | och med att samhéllet forandras, forandras ocksa det som
ar viktigt att veta. Vi lar oss genom att se hur andra gor, pratar, agerar och vad de lagger fokus
pa Vi lar alltsa i ett sammanhang med andra. Bebisar soker kontakt tidigt och detta ar ett
tecken pa att det sociala betyder mycket for manniskan. Barnen tar efter vad de ser och pa sa
vis lar de sig. Vi lar oss i ssmmanhang; i familjen, pa skolan, pa jobbet, med vanner osv. Gar
man pa café med goda vanner lar man sig nagot. Man kanske inte alltid kan satta fingret pa
vad, men nagot lar man sig. Larandet pagar standigt s& man bor i skolan och i livet inte fraga
sig huruvida eleven lar sig négot utan snarare vad eleven lar for ndgot. Ar man trygg och har
roligt lar man sig bast, men daven i negativa situationer finns inléarning. Det kanske inte sker i
skolamnet, men i annat. Manniskan ar alltsa konstruerad for att finna kunskap och vilja ta reda
pa och veta mera. Hon stravar efter utveckling. Vi ska lara oss av erfarenheter - bra och
daliga. Inlarning sker genom att se hur andra gor och sedan fa kroppen att utfora samma sak
(Saljo, 2000).

| teorin om det sociokulturella perspektivet talar man om redskap eller verktyg (Séljé 2000).
For att utvecklas, lara och utfora ndgot maste man ha redskap. Vi kan tala om konkreta
redskap som en fiskares fiskespd, men vi maste ocksa ha redskap i form av kroppslig kontroll
for att kunna hantera spét. Vi bor ocksa ha kunskap i hur man fiskar och hur man kan fa den
basta fangsten. Allt detta &r redskap som vi lar oss anvanda. Spraket ar ocksa ett redskap som
vi i dagens samhallen och kulturer maste lara oss att beharska for att kunna fungera och
tillagna oss &nnu mer kunskap. Forr var ett viktigt verktyg att minnas. Viktigare an idag. Nar
bdcker inte var vardag fanns bara muntliga traditioner. Man mindes sagor, lagar, lyrik m.m.
och fann vagar att lara detta pa. Idag tycker vi inte att den funktionen &r lika viktig. Vi har
bocker som ger oss svar. Vi kan lasa sagor och lyrik i dem. Ett viktigt redskap for oss &r att
kunna tolka skriften i dessa bdcker. Ett annat viktigt redskap for ménniskan har varit och ar
problemldsning av olika slag. Alla dessa verktyg maste vi fa till oss i livet och dessa far man,
enligt Saljé (2000) genom social samvaro och utbyte.

Primar och sekundar socialisation ar tva begrepp som anvands i det sociokulturella
perspektivet. Den forsta innebdr att man lar sig i en liten grupp, det & den gemenskap som
familjen innebar. Det &r i denna grupp man far baskunskaperna i livet. Man lar sig spraket,
nérhet, hansyn och hur man uppfor sig mot varandra. Den sekundara socialisationen innebéar
att man gar utanfor den lilla gemenskapen, hit hor skolan och yrkeslivet. | en skola lar sig
eleverna mer allmén kunskap. Den kunskap som ses viktigt att kunna for att klara sig i det
samhalle man lever i. H&r blir kontakten mellan individerna inte likadan som i hemmet och
man kanner inte varandra lika val. Vi tar med oss de tidigare kunskaperna fran hemmet till
skola och yrkesliv och dar utvecklas de, men det sker utan lika stor narhetskansla och hénsyn.
Séljo (2000) kallar det djup.

Att kunna ett sprak innefattar kulturen i vilket spraket anvands och det sociala samspelet
likval som férmagan att uttrycka sig i tal och skrift. ”Nar vi lar oss ett sprak, far vi ocksa en
struktur av sociala meningar och relationer. Spraket bar betydelser. Att utvecklas sprakligt
innebar darfor att fa tillgang till fler ord och begrepp som majliggor alltfler nyanserade
uppfattningar” (Lindo, 1998, Det gréanslésa sprakrummet, s.59).

Sprakandet dr en skapande process dar individ och varld méts. Sprakformagan existerar just
i och genom anvandningarna. Den kan inte skiljas frdn handlandet, kunskapen, forstaelsen
och jaget. Tvartom: den bestammer dem, ty vi lever i spraket. Sprakformagan ar inte ett
instrument eller redskap som star till viljans, jagets eller medvetandets forfogande. Den &r
villkoret och formatet for mansklig forstaelse. Spraket konstituerar oss och vart vetande.
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Det ar i sprakandet kunskapen blir till. (SOU1997:108, Att lamna skolan med rak rygg, Del
a,s.59.)

3:2:3 Sprakutveckling

Spraket ar en viktig del for att en manniska ska kunna vara och verka i vart
samhalle. Alla har ett behov av kommunikation och socialt utbyte.

Det verbala spraket ar ett av manga. Varje enskild manniska har i sin stravan att forsta
tillvaron och sin egen roll i den ett medfétt och starkt behov av att upprétta kontakt med
omgivningen. Kommunikationen med andra utgdr under hela livet en forutsattning for
psykisk, social, kulturell och personlig utveckling och det &r i interaktion med
omgivningen, genom och i sprakandet, som barnets och den unga manniskans identitet och
sjalvbild vaxer fram. (SOU1997:108, Att lamna skolan med rak rygg, Del a, 5.59.)

Kommunikation och samspel ar alltsda ndgot som starker individen och sjdlvkanslan, men
ocksa den intellektuella utvecklingen och larandet. ™[...] 6msesidigheten mellan det sociala
samspelet och de individuella processerna i hjarnan som utgor nyckeln till bade effektiv
inlarning och till att kunna skriva battre” (Dysthe, 1996, Det flerstammiga klassrummet, s.49).

Om sprakutveckling star foljande i grundskolans kursplan i svenska: “Sprakutveckling
innebar att elevernas begreppsvarld vidgas. Alla larare har ett gemensamt ansvar och maste
vara medvetna om sprakets betydelse for larande.” (s.2). Detta far stod i den sociokulturella
synen pa larande och utveckling. Kommunikation, dvs. spraket, ar av storsta vikt for att
larande skall &ga rum (Sé&ljo 2000). Lind6 (1998) poéngterar, i Vygotsikjs anda, att samspelet
ar betydande for sprakutvecklingen och larandet. Kommunikation i olika former &r ett maste.
Genom att anvanda spraket pa olika satt lar vi oss det. En Gppen och trygg atmosfar som
uppmuntrar kommunikation uppmuntrar saledes ocksa sprakutvecklingen. Inlarningen bor ske
sd att eleven kan se ett sammanhang och syfte. Situationerna i klassrummet bor vara
begripliga sa att eleverna kan tillgodogora sig ny kunskap, sasom bland annat nya ord, direkt
ur den konkreta situationen.

For att utveckla ny kunskap behdver barn delta i kommunikation och se sammanhang, de
behover hjalp att kontextualisera. Det galler i stor utstrackning ocksa nar barn lar sig skriva
och lasa (Dysthe, 1996). "Enligt VVygotskij existerar tanken i en preverbal form, men utan ord
blir tankarna flyktiga och forsvinner latt fran oss.” (Dysthe, 1996, Det flerstammig
klassrummet, s.90). Det betyder att tal och skrift féregas av tankar och kanslor. Det vi vill
saga finns alltsa redan i vara tankar och blir inte till ord forran vi véljer att satta ord pa dem
genom tal eller skrift. Vidare skriver Dysthe (1996) om Vygotskij att dessa ord i tanken blir
av substans och pa sa vis forstas av tankaren vid verbalisering.

Stensmo (1994) skriver att Vygotskij menar att “Ontogenesen — elevens mentala utveckling —
borjar i leken.” (Pedagogisk filosofi, s.162). Ontogenes é&r alltsa den utveckling som en individ
mentalt gar igenom i livet. Det som barnet & med om, ser och hor etc. skapas lek utifran och
detta ar socialt betingat. I samspel mellan barn och vuxna intar barnet en observerande roll
och harmar sedan. Nar barnet blir aldre och far mer erfarenheter kan hon skapa sina egna
lekar med hjalp av sin fantasi. ”Leken &r barnets livs-skola, som fostrar det andligen och
fysiskt.” (Stensmo, 1994, Pedagogisk filosofi, s.83).

Ett engagemang och intresse framjar larandet. “Gladje, skratt och stimulans fér manga sinnen

underlattar all inlarning - och sarskilt av sprak.” (Ladberg & Nyberg, 1996, Barnen och
spraken, s.21). Denna stimulans kan bland annat ske i form av rim, ramsor och sanger. Vid
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sadana lekar starks barnets prosodi, det vill séga sprakmelodin med intonation, pauser, styrka,
rytm m.m. Om man erbjuder eleverna en positiv och simulerande miljo i sprakundervisningen
kommer ldrandet att bli positivt. Positiva upplevelser leder namligen till positiv inlarning.
Estetiska uttryckssétt sa som bild och form och musik bér man betrakta som ett verktyg for att
na kunskap inom spraket. Kanslor och tankar bor det finnas lika mycket av vid inlarning. Ett
satt att fa in bade kansla och intellekt & genom rollekar. De &r ocksa betydande for
sprakinlarningen. Det ar ett tillfalle att fa samspela med andra och anvénda spraket i olika
skapade situationer. | dessa rollekar ryms kanslor och det &r en viktig del i larandet (Ladberg
& Nyberg, 1996). Vi minns da vi far anvanda oss av det kanslomassiga. Kunskapen blir
knuten till en kansla och saledes till individen. Man far en relation till det man lar, det blir ens
eget, vilket gor det lattare att komma ihag kunskapen och handelsen (Jernstrém, 1995). "Nér
vi tar emot stimuli (ljud, ljus, berdring) kopplar nervcellerna ihop sig med andra nervceller,
som i sin tur kopplar ihop sig med andra nervceller till méngder av nervbanor.” (Berg &
Cramér, 2003, Hjarnvagen till inlarning, s. 36). Av all den information vi far till oss bildas
banor i var hjarna. Vi far fler och fler vagar att ta i hjarnan och ju fler ganger vi far 6va pa
samma vag, desto lattare gar tanken till den slutligen kan automatiseras (Berg & Cramér,
2003). Eftersom vi manniskor har olika upplevelser och erfarenheter finns det inte tva
individer som har identiska uppsattningar nervnat. Vi &r alla unika. Vi &r resultatet av vara
livs erfarenheter och aktiviteter.” (Berg & Cramér, 2003, Hjarnvagen till inlarning, s.37).

3:2:4 Larstilar

Enligt Jensen (1995) ar intelligens att man kan visa formaga att kunna anvéanda en fardighet,
tillverka ett foremal eller I6sa ett problem och att man gor detta pa ett satt som avspeglar den
kultur som man lever i. Gardner (1994) menar att barn blir véldigt tidigt indelade i fack, t ex
"begavad” och “obegavad”. Mojligheter till inlarning och kulturell paverkan spelar stor roll
for utveckling av intelligens. Den kulturella bakgrunden och det sociala sammanhanget
betyder mycket for larandet. Gardner delar upp méanniskans olika formagor i sju intelligenser.
De sju kategorierna avspeglar ménniskans karaktérer och personligheter. Det ar vanligast att
man besitter flera slags intelligenser, starka inom vissa och svaga inom andra omraden. Man
Gardners upptackter har stor betydelse for framtidens utbildning. Varje barn &r ett begavat
barn men pa helt olika satt.

De sju intelligenserna och en beskrivning av dessa ar:

e Den logisk — matematiska: Ar duktig pd matematik, tidnker logiskt och har en god
formaga att planera och tanka abstrakt. Kategoriserar, klassificerar, berdknar och
provar hypoteser.

e Den interpersonella: Har formagan att forsta andra manniskors kéanslor och intentioner.
Trivs ihop med andra ménniskor och &r en god lyssnare. Ar bra pa att leda och vagleda
andra.

e Den spatiala: Har ett valutvecklat lokalsinne, 1att for att hitta vdgen och att lasa kartor
och diagram. Har férmagan att tyda och gestalta bilder ur minnet. Lagger marke till
sma detaljer i sin omgivning. Har latt att forestalla sig abstrakta saker som konst dar
kansla for féarg, linjer, monster och form kommer in.

e Den musikalisk — rytmiska: Har formagan att skapa och forsta ljud, omforma och
urskilja olikheter inom olika sorters musik. Ar intresserad av att lyssna och sjalv utéva
den. I denna intelligens ingar kansla for rytm, tonh6jd och melodi.

e Den intrapersonella: Upplever stort valbefinnande av att vara ensam. Har en god
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formaga att planera sin tid, forstar sina egna reaktioner och kanslor. Trivs att arbeta
sjalvstandigt. Har formagan att strukturera och skilja mellan kanslor.

e Den kroppslig — kinestetiska: Arbetar gdrna med handerna, att anvanda sin kropp till
idrott, dans och fysiska utmaningar. Provar sig fram for att lara sig nya saker. Kommer
battre ihadg det som provats med handerna &n det som bara beskrivits teoretiskt. |
denna intelligens ingar speciella fysiska fardigheter som koordination, balans,
fingerfardighet, styrka, smidighet och hastighet.

e Den verbal - lingvistiska: Har stort ordférrad, god férmaga att tala, lasa och uttrycka
sig i skrift. Har ett uttalat sprakora och latt for att lara sig frammande sprak. (Gardner,
1994)

Howard Gardner (2001) har i sin teori om manniskans intelligenser ocksa redogjort for olika
inlarningsstilar. Den preferens/intelligens man besitter &r saledes ocksa det sattet man foredrar
att lara pa da det ar lattast att utvecklas och forstda genom den. Om skolan idag skulle ta
hénsyn till att det finns flera olika intelligenser och preferenser hos eleverna har man den
forsta forutsattningen till att kunna forandra undervisningen sa att alla elever kan gynnas.

3:3 Integrering

| denna rapport anvander vi begreppet integrering som amnesoéverskridande arbete da man
jobbar med de estetiska uttrycksséatten som en del i svenskundervisningen.

Integrering betyder sammanférande, forenande till enhet. Det kommer efter latinets integer
som betyder hel (Bonniers Lexikon, 1995). | regeringens proposition (SOU 1999/2000: 135
En fornyad lararutbildning) beskrivs forvantningar pa framtidens pedagoger. Har papekar
man vikten av integrering. Man vill att pedagoger skall anvénda sig av konstnarliga
arbetsmetoder for att nd kunskap i skolans vardagliga arbete. Dessa metoder ska bygga broar
mellan kulturlivet och skolan. Som pedagog ska man ge alla elever forutsattningar till att
utvecklas till fullo. Ett sammanforande till helhet dar bade det praktiska och det teoretiska
maste finnas. Kreativitet, fantasi och nyfikenhet ar sétt for en larare att skapa motivationen for
att stimulera individens utveckling.

Behovet att ge och ta emot budskap &r och har alltid varit central i ménskliga kulturer.
Under historiens gang har manniskan kollektivt utvecklat olika sprdk och koder for
kommunikation. S& ger mimik, rérelser och gester, bilder, musik och dans liksom tal och
skrift uttryck for vara tankar, kanslor, kunskaper och viljeinriktningar. (SOU1997:108, Att
lamna skolan med rak rygg, Del a, s.61.)

| ovanstaende citat kan man lasa att det finns manga sétt att uttrycka sig pa, men Séljoé (2000)
menar att det faktum att skolan ingar i den sekundéra socialiseringen kan skapa problem for
eleverna. Det ar fran forsta dagen ett fokus pa att eleverna skall lara sig nagot nar de kliver in
genom dorrarna till skolan. Allt fran innehall till timplan har bestamts av regering och andra
styrande och larandet skall ske inom en viss tidsram. Detta kan bidra till att kunskapen garna
blir kvantitativ. De kanslor som bér finnas med vid inldarning, det som SOU-rapporten En
fornyad lararutbildning (1999/2000:135) efterlyser att pedagogerna erbjuder eleverna, med
mer fokus pa individen, forsvinner latt i all tidspress och méangden stoff som skall bearbetas.
Saljo menar att eleverna far sallan den tid som faktiskt behovs for att lara sig och den
inlarning som sker blir utan kansla. Amnesstoffet bearbetas ytligt for att det inte hinns med
mer. Nar man lar sig ytligt och utan kénsla ar det inte konstigt att vi ser sadana problem vid
inlarning i vara skolor idag, papekar Saljo. Skolans uppdrag enligt laroplanen for det
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obligatoriska skolvésendet, forskoleklassen och fritidshemmet, [Lpo94] &r att "frdmja elevers
harmoniska utveckling” (s.6). Nar eleverna kliver in genom dorren till skolan hamnar de i ett
sammanhang dar saval kultur som det sociala méts. Den métesplatsen som skolan ar ska
skapa mojligheter till larande i olika arbetsformer. Eleverna maste f& mota variation och
balans i innehallet under skolgangen. I skolarbetet skall de intellektuella saval som de
praktiska, sinnliga och estetiska aspekterna uppmarksammas.” (Lpo94, s.6) Vid integrering
finns kunskaper att hamta inom alla de &mnen och omraden som integreringen berér.

Eleverna skall fa uppleva olika uttryck for kunskaper. De skall fa prova och utveckla olika
uttrycksformer och uppleva kénslor och stdmningar. Drama, rytmik, dans, musicerande och
skapande i bild, text och form skall vara inslag i skolan verksamhet. En harmonisk
utveckling och bildningsgang omfattar mojligheter att prova, utforska, tillagna sig och
gestalta olika kunskaper och erfarenheter. Formaga till eget skapande hor till det som
eleverna skall tillagna sig. (Lpo94, s.7.)

Estetiskt och verbalt sprak kan tillsammans ge lardom om nya satt att kommunicera och tanka
(Malmstrém, 2006). | kursplanen for svenska star till exempel att bearbetning av texter inte
bara betyder lasning utan kan ske genom rollspel, drama, film, bildstudium etc. Teori och
praktik ger varandra ndring, menar Malmstrom (2006). Samspel och kommunikation mellan
individer ar avgtrande for att tilligna sig kunskap.

Det pedagogiska arbetet med skriftspraksutvecklingen borjar pa smabarns-avdelningen pa
daghemmet genom att man aktivt satsar pa att ge barn forutsattningar att utveckla sitt sprak
sdval i kommunikation med andra som genom att samtala, l4sa, sjunga, dramatisera,
dansa, leka, rita och mala mycket och ofta. (SOU1997:108, Att lamna skolan med rak rygg,
Del a, 5.108.)

Gardner (2001) talar om vikten av variation i undervisningen for att skapa tillfallen for var
och en av eleverna att kdnna sig duktiga. Om bara en eller att par av intelligenserna kommer i
uttryck i skolan ar det manga barn som forsummas och nagra fa blir "klassens stjarnor”.
Gardner &r alltsa en foresprakare for integrering med utgangspunkt i de olika intelligenserna.

I kursplanen for musik kan man lasa:

Musikamnet kan tjana som konkret utgangspunkt och stod for larande i andra &mnen och
for uppndende av skolans Gvergripande mal. Som stod for elevens utveckling till
sjalvstandig forstaelse, kunskap och fardighet i &mnet ligger sprdkdmnena nara till hands.
Musik och sprék bygger pa ljudkommunikation och har ménga bestandsdelar gemensamma.
(s.2)

Ett satt att fa eleverna att pa ett gemensamt och verbalt satt utvecklas och fa ny kunskap ar att
anvanda sig av rollspel. Vygotskij (1995) havdade redan pa sin tid att dramat var av stor vikt
vid inlarning och att det da skall anvandas som en del i skolarbetet.

Vi vet att vissa pedagoger infor dramatiseringen som en undervisningsmetod, eftersom
denna askadliga form av framstillning med hjalp av den egna kroppen i s& hdg grad
motsvarar den motoriska naturen hos barnets fantasi. (Vygotskij, 1995, Fantasi och
kreativitet i barndomen, s. 86.)

Dysthe (1996) vill frdmja samtalet i undervisningen och finner stéd for det i det
sociokulturella perspektivet. Samtal kraver utbyte av tankar, kénslor och erfarenheter och
darmed ar det ett socialt samspel som framjar inlarning. Det talade spraket kommer fore
skriftspraket och klar tanken i ord. Skrivandet kan foregas eller féljas upp med samtal elever
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emellan for att utveckling skall ske i det sociala.

3:4 Motivation

Ordet motivation kommer fran det latinska ordet for att réra sig - movere. (Stensmo, 1997)
Det finns olika satt att definiera motivation och hur den uppstar. Jenner (1987) menar att
motivationen ar beroende av vilket bemétande en individ far och har fatt i livet samt de
erfarenheter hon har med sig. For att framja motivationen hos elever maste de ges en chans till
att lyckas - gor eleven det skapas det gladje och lust. Pedagogen maste anpassa kraven
individuellt, sa att individen gor framsteg. Allt for att eleven skall lyckas, for detta skapar
motivation till att ga vidare. Eleverna ska finna sin inre motivation som ar meningsfull och
lustfylld. Eleverna ska forsta vad de gor sa de kan anvanda detta larande i andra sammanhang
(Imsen, 1988). Vidare beskriver Imsen hur motivation kan definieras: "Motivation definieras
garna som det som orsakar aktivitet hos individen, det som haller denna aktivitet vid liv och
det som ger den mal och mening. Motivation &r det centrala nér det géller att forstd manskligt
beteende.” (Elevens varld s.271). Motivation kan alltsa definieras som en typ av malinriktad
aktivitet och bade Imsen och Stensmo (1997) anser att pedagogens uppdrag &r att vacka den
och forsoka fa elever att bibehalla den. "Motivation betecknar de processer som satter
méanniskan i rorelse; de krafter som ger hennes beteende energi och rikting. En larare eller
ledare som har till arbetsuppgift att satta andra i rorelse mot bestamda mal kan benamnas
motivator.” (Stensmo, 1997, Ledarskap i klassrummet, 5.97).

Motivation ar en komplex process, men utan den skulle vi inte vilja gora nagot. Motivation
kan handla om nagot vi anser positivt sdval som nagot negativt. Man kan ha en motivation att
skada nagon annan likaval som man kan ha en motivation att hjalpa nagon annan (Lundgren
& Lokholm, 2006). Enligt Abraham Maslow och den behavioristiska teorin ar motivation
fraga om behov och ar uppbyggda i en hierarki. Behoven vi har motiverar oss att uppna ett
steg i hierarkin, for att sedan ga vidare till nasta. Ett steg maste alltsd bli uppfyllt i
behovstrappan for att en individ skall ga vidare i nasta steg. Maslow papekar dock att vi ar
rationella varelser som inte helt later behoven styra oss (Imsen, 1988).
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farverkligande

4. Behov av uppskatt-
ning och positiv sjdlvupp-
fattning

3. Behov av karlek och social
anknytning

2. Behov av trygghet och sékerhet \

/ 1. Fysiologiska behov \

Figur 2. Behovstrappan Kalla: Imsen (1988)

Forsta steget ar de fysiologiska behoven. Det ar de behov alla manniskor har och som é&r
direkt kopplade till var 6verlevnad. Mat, vatten och varme ar exempel pa dessa. (Imsen 1988)

Andra steget ar behov av trygghet och sdkerhet. Det handlar om en bas for individen, en trygg
grund att std pa. Struktur, stabilitet, granser och avsaknad av oro och angest ingar i detta steg.
Detta steg paverkar hur individen forhaller sig till och ser sin tillvaron (Imsen, 1988).

Eftersom behovet av trygghet och sakerhet ar sa grundlaggande maste ett dngsligt barn eller
en angslig elev anstranga sig extra mycket for att reducera eller bli kvitt angesten. Att bli av
med angest ar t.ex. mer priméart an att vinna social erkannande eller social kontakt. For att
stélla det pa sin spets — det ar viktigare att reducera radslan att inte lyckas med skolarbetet
an det ar att lyckas med skolarbetet i sig sjalv. (Imsen, 1988, Elevens vérld, s.283.)

Pa tredje plats i behovstrappan kommer de sociala behoven och narhetsbehovet. Vi maste ha
mansklig kontakt. Manniskan &r en social varelse och det ar kanslan av trygghet, steg nummer
tva i hierarkin, som skapar detta behov, anser Maslow. Méanniskan ar i behov av att kanna
social tillhorighet. Gruppen kan vara allt ifran en religios grupp eller en rebellisk tonarsgrupp.
Kérlek &r en annan del i detta steg. Kérleksbehovet &r grundldggande fér ménniskan (Imsen,
1988).

Behovet av karlek och social anknytning innebér inte bara att f nagot utan i hogsta grad
ocksd att ge nagot pa det manskliga planet. P det sattet far vi ett omsesidigt beroende
mellan bristoehov och vixtbehov. Man kan sdga att de tvd behovstyperna vaxt- och
bristbehov méts har mitt i hierarkin. (Imsen, 1988, elevens varld, s.286.)

Det nést hdgsta behovet i hierarkin ar uppskattning och positiv sjalvuppfattning. Har beskriver
Maslow en 6nskan att duga. Manniskan behover kanna att hon kan, vagar lita pa sin egen
formaga och kanna sjalvstandighet. Det finns ocksa en vilja att vara nagot i andras 6gon. Man
vill bli respekterad och kénna sig vardefull for andra. (Imsen 1988)

Behovet av sjalvforverkligande ar det sista av de fem stegen. Det &r nagot som inte behovs for

att leva livet, men ar ett vaxtbehov. | sjalvforvekligandet satter man upp langsiktliga mal. Det
kan handla om utbildningsmal och andra livsmal. Maslow menar att fullandade méanniskor blir
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sjalvforverkligande méanniskor. De har alla de andra behoven tillfredsstallda och kan saledes
agna tiden at att strava efter nya satt att vaxa. Maslow anser att dessa behov ar i grunden
riktiga, men manniskan kan hoppa mellan stegen. En individ som inte fatt behovet av trygghet
uppfyllt kan fortfarande fungera och hitta social anknytning, men ar orolig till sinnet. Det kan
till exempel visa sig da nya situationer uppstar och utmaningar vantar. (Imsen 1988)

Man skiljer pa inre och yttre motivation. Nar ett barn blir motiverat inifran sig sjalv, t.ex. for
att det har ett behov att leka och utvecklas, ar det en inre motivation. Aktiviteten utfors for att
det ar roligt eller nddvandigt for individen. Det finns ocksa en yttre motivation och den skapas
utifran. Exempel pa yttre motivation kan vara forvantningar pa nagon beldning. (Imsen,
1988). Som pedagog kan och bér man motivera eleverna. Det kan géras pa bade positiva och
negativa satt. FOr att skapa motivation kan man anvénda sig av mindre positiva metoder. Det
kan vara att man skapar en stdmning i klassen som ar tavlingsinriktad. Carlgren & Marton
(2002) namner féljande: att bli bast i klassen, lyckas pa ett prov, fa hogsta betyg, kunna svara
ratt pa fragor infor hela klassen, eller hinna forst igenom ett beting (Larare av imorgon,
s.56). Aven radsla kan fungera som en motivator. Det kan vara en radsla att bli utskrattad,
men ocksa radsla for straff som kan utdelas vid misslyckanden. "Att skapa motivation med
hjalp av sadana mekanismer ar dock i dag varken onskvart eller mgjligt pd samma satt som
det har varit. Det maste till andra saker for att fa moderna elever villiga att arbeta.” (Carlgren
& Marton, 2002, Larare av imorgon, s.56).

| Lpo94 star foljande: “Skolan skall strava efter att vara en levande social gemenskap som ger
trygghet och vilja och lust att lara.” (s.7). Lararen har saledes ansvar for elevens inlarning. Det
ar lararen som skall stodja och locka fram viljan hos eleverna. Lararen far aldrig stélla sig vid
sidan av nér eleverna arbetar i skolan (Imsen, 1988). Det b&sta & om elevernas inre
motivation lockas fram. D& ar den mer hallbar och fokuserad pa uppgiften. Den yttre
motivationen i form av bel6ning kan fungera, men det kan ocksa ta bort fokus fran den
verkliga uppgiften sa att man bara har beloningen i sikte. Pa sa vis sanks den inre
motivationen. Att berdmma &r ett sétt att motivera och kan ocksa stirka elevens sjalvkansla.
Lundgren & Lo6kholm (2006) papekar dock att det ar viktigt att berommet &r genuint. Man
skall ocksa vara noga med att inte bara beromma lyckade arbeten, utan ocksa beroémma ett bra
forsok eller andra typer av anstrdngningar.

Alla barn vill 18ra sig att lasa och skriva om de finner det intressant och meningsfullt. Alla
vuxna som arbetar tillsammans med barn som lar sig maste ha en tilltro till barnets/elevens
férmaga och vilja att lara sig och férmaga att bygga en verksamhet som ger barn tillfalle att
lara sig. Det &r alltid barnet som Iar sig skriva och ldsa — det &r inte pedagogen som lar
barnet. (SOU1997:108, Att ldmna skolan med rak rygg, Del a, 5.108.)

| och med ovanstaende information kan man dra slutsatsen att eleverna behover den trygghet
som beskrivs i behovstrappan for att kunna ga vidare med social anknytning och det sociala
samspelet pa ett positivt satt. Pedagogen har i uppgift att skapa en trygg atmosfar for att
frdmja det sociala samspelet och hjélpa eleverna hitta motivation utan straff eller radsla som
den drivande faktorn for att na vidare och fa en god sjalvkansla och utvecklas inom olika
amnen.

3:5 Kreativitet

Vygotskij sager om varfor barn skapar: ”[...] vi alla har skapande mojligheter inom o0ss.”
(Lindgvist, 1999, Vyotskij och skolan, s.169). Genom manniskans kreativitet har utvecklingen
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i samhallet gatt framat. For att utveckla nya saker behdvs kreativitet. Denna kreativitet leder
ocksa till att manniskan har formagan att forandra sin nutid och i slutandan ocksa framtid
(Vygotskij, 1995).

Kreativitet kallar vi en sddan mansklig aktivitet som skapar nagonting nytt, oavsett om det
skapande &r ett ting i den yttre varlden eller en konstruktion av intellektet eller k&nslan, en
konstruktion som bara existerar och ger sig till kdnna i ménniskans inre. (Vygotskij, 1995,
Fantasi och kreativitet i barndomen, s.11.)

Vygotskij (1995) skiljer pa tva olika typer av kreativitet. Den aterskapande och den
kombinatoriska. Den forstnamnda handlar om att ur vart minne plocka fram nagot och skapa
det igen, att gora efter ett fardigt monster. Det blir en upprepning av nagot som redan hant
eller gjorts. Manniskan anvander hela tiden tidigare erfarenheter och monster for att kunna
leva i sin omgivning. Man plockar fram och agerar efter de tidigare erfarenheterna och de blir
till en vana. Den andra formen av kreativitet, den kombinatoriska, &r sadan att vi kombinerar
tidigare kunskap med sadant vi inte har kunskaper om. Vi vet hur en manniska ser ut, men hur
vara framtida barn kan komma att se ut maste vi fantisera om. Det ar en kombination av det vi
vet genom erfarenhet och det vi inte vet och darfor maste komma pa/fantisera om.

Skapandet utgar fran en kénsla av att inte kunna anpassa sig, menar Vygotskij (1995). Om
man passar in precis och inte har nagra invandningar, har man inga énskemal och har darfor
inget behov av att skapa nagot nytt. Det &r alltid ett typ av behov, en anpassningssvarighet,
som ligger till grund for skapandet.

Lindd (1998) skriver att granserna mellan inlarning och utveckling ar oskarpa och att lek och
larande gar hand i hand. Nar man leker skapar man positiva kanslor och dessa leder till
inlarning och saledes ocksa till utveckling. ”Skapande arbete och lek ar vasentliga delar i det
aktiva larandet.” (Lpo94, s.4). Malmstrom (2006) anser att det som far manniskan att vilja
lara och vara nyfiken och uthallig i laroprocessen &r just motivationen. ”En ganska stor del av
arbetet handlar om att fa eleverna att delta i de planerade aktiviteterna, vilket bland annat
omfattar att skapa ett sammanhang som gor att eleverna blir motiverade att delta.” (Carlgren
& Marton, 2002, Larare av imorgon, s.69). Det ar ett stort uppdrag som lérare att fa flera
elever att jobba motiverat. Det ar manga elever som skall tas i berakning i klassrummet.
Manga olika individer att motivera, skriver Carlgren & Marton (2002). Gardner (2001) menar
pa att genom att anvanda sig av varierande arbets- och uttryckssatt kan man motivera barn i
det kreativa arbetet i skolan. Allt skapande &r kreativt, fran berattande och skrivande,
problemldsning och till att mala, sjunga och dramatisera (Vygotskij, 1995).

3:6 Estetik

3:6:1 Begreppet estetik

"Ordet estetik kommer fran grekiskan och betyder ursprungligen *den kunskap man far
genom sinnena’. Estetisk kunskap var en motpol till den kunskap som férvarvas genom tanke
och fornuft.” (Paulsen, 1996, Estetik i forskolan, s.9). Estetik ar dock ett begrepp med flera
betydelser: De gamla grekerna anvande ordet aisthesis. D4 menade de manniskans sinnliga
och kanslomassiga forhallande till vérlden, det som star direkt motsats till den logiska och
matematiska kunskapen. Det tankandet ar abstrakt och &r skilt ifran det man uppfattar med
sinnena. P 1700-talet fick estetik en ny innebérd. Da inom konsten. Det blev en benamning

18



pa det skéna. Man uttryckte att estetik var laran om det vackra och konsten (Thavenius,
Aulin-Grahamn & Persson 2004).

| denna rapport anvénder vi ordet estetik ihop med uttryckssatt. Detta for att det inte handlar
om det vackra, det fina och fula. Det handlar om det k&nslomé&ssiga och sinnliga. Det &r
upplevelserna i de estetiska uttrycksséatten som &r karnan.

3:5:2 Den estetiska upplevelsen

Att leka ar en estetisk nyfikenhet pa det okénda och det &r lararen som skapar forutsattningar.
Lindgvist (1995) beskriver att man kan anvanda litteraturen och pa sa satt ta in drama i
undervisningen. "Den litterdra texten, berattelsen, har blivit innehallet i ett tema och drama
har livgett innehallets handlingar och karaktarer. Man Kliver in i texten och skapar en fiktiv
vérld.” (Lindqgvist, 1995, Lekens estetik, s.275). Estetiken &r en bra form for att skapa
diskussioner och dialoger. Det ar ett formsprak som gor att man kan utveckla sina tankar och
kanslor. Nar eleverna far anvanda alla sina sinnen sa blir deras individer starkta och skapar
trygga och integrerade personligheter (Thavenius, Aulin-Grahamn & Persson, 2004). "Vi
manniskor ar en helhet som upplever med bade tankar och kénslor.” (Paulsen, 1996, Estetik i
forskolan, s.32). Stensmo (1994) delar in estetiken i tre delar. Dessa dr: metaestetisk, normativ
och deskriptiv estetik.

Metaestetik innefattar logiska och semantiska analyser av centrala estetiska begrepp som
“skonhet, “konst”, “estetiskt varde”, men ocksa begrepp som “tragisk”, "komisk” och
“gripande”. Normativ estetik uppstéller regler for den estetiska varderingen [...] Den
normativa estetiken arbetar med fragor som ror stil och komposition inom konsten [...] Den
normativa estetiken ligger till grund for konstkritik. (Stensmo, 1994, Pedagogisk filosofi, s.
47.))

Den sistndmnda av de tre, deskriptiv estetik, handlar om upplevelsen av estetiken. De
upplevelser som kommer i samband med det estetiska ar skilda fran de upplevelser vi far fran
det vetenskapliga. Det handlar om ké&nslor och den enskilda individens tolkningar - insidan
hos oss helt enkelt (Stensmo, 1994).

Den deskriptiva estetiken delas in i tre upplevelseteorier (Stensmo, 1994):

Mimesisk teori som handlar om det vi ser som klassiskt vackert. Det handlar om att behaga
med redan kanda medel. Det ar da att efterlikna nagot redan befintligt. | den har teorin finns
inte nytankande. Fantasin och kreativiteten &r hammad och utmanar pa sa vis inte.

Expressiv teori dr den andra av de tre. Den handlar om att konsten har sitt ursprung inom
manniskan. Det vi upplever ger oss var alldeles egna inspiration och genom konsten uttrycker
vi vilka vi egentligen ar. Pa sa vis &r blir alla konstverk unika. Den som tar del av verket far
pa sa vis kliva in i skaparens verklighet.

Den transformativa teorin handlar om kommunikation. Konstnéren har inre tankar som
kommer i uttryck genom verket. Detta férmedlas till mottagaren- den som sedan tar del av
kostverket. VVad konstnaren k&nner och ger uttryck for i verket &r ndédvandigtvis inte det som
betraktaren kanner och ser. Det blir en kommunikation med manga olika tolkningsmdjligheter

Paulsen (1996) anser att dessa estetiska uttrycksformer ger oss en annan upplevelse &n vad de
teoretiska kunskaperna ger. Paulsen talar om de impulser vi far: sinnliga, kdnslomassiga och
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fantasirika. Dessa far vi genom att uppleva de estetiska uttrycksformerna. Att se pa teater eller
lyssna pa musik ar exempel pa tillfallen nar vi far sadana impulser till oss. De far vi inte nar vi
traditionellt studerar vetenskapliga dmnen, sasom matematik, och darfor &r det ocksa olika
typer av kunskap. Vygotskij (1995) menar att estetiken berikar verkligheten och darfér bor
man lagga stor vikt pa den vid undervisning. Estetiken &ar kanslomassigt forankrad i
vekligheten. Nar man upplever estetik pa olika satt ger den kanslor. Kénslor ar alltid verkliga
och pa sa satt ar estetiken i kontakt med verkligheten.

[...] den estetiska attityden framjar hela personlighetens deltagande i upplevelsen, den
innefattar alltsd inte bara kansla utan &ven vilja och intellekt. [...] Nar man intar den
estetiska attityden betyder det inte att man ska forsoka avskarma en viss sjalslig funktion ur
den mentala helheten. Den estetiska attityden betyder tvartom att man later alla sjélsliga
funktioner spela med: perception, fantasi, logik, kunskap och kansla. (Eriksson, 1970,
Estetisk upplevelse, 5.27.)

Nar man har en estetisk upplevelse garanterar det inte att man kanner gladje och ro. Den kan
mycket val handla om ett ogillande eller obehag. Alla kanslor far plats i den estetiska
upplevelsen. Kéanslorna kan vara blandade eller upptrada en och en (Eriksson, 1970). | Lpo94
star foljande: ”Skolan skall strava efter att vara en levande social gemenskap som ger trygghet
och vilja och lust att lara.” (s.7). Det &r saledes pedagogens ansvar att skapa en atmosfar i
skolan dar obehag och oro kan stavjas.

Estetiska uttryckssatt ar kreativa, de ger kanslor och upplevelser som man inte far i den
traditionella teoretiska undervisningen. Faktum &r att de kreativa idéerna ar viktiga inte bara
for kanslorna och individen utan kan ocksa spela en avgoérande roll i utvecklingen av vart
samhélle da vi efterfragar innovativa losningar och idéer. Paulsen (1996) anser att de enskilda
amnena har en utsatt stallning i vart skolsystem. Det &r oftast den traditionella undervisningen
som géller. Vidare menar Paulsen om vikten med att pedagoger utbildar kreativa ménniskor
som utvecklar formaga att hitta nya, kreativa losningar med stor inlevelseformaga.
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4. Metod

4:1 Informationshamtande metod

Eftersom vi 1 denna undersokning ar intresserade av pedagogernas tankar och erfarenheter
ansag vi att den kvalitativa intervjun svarade bast som metod. Enligt Trost (1993)
kannetecknas kvalitativa intervjuer bland annat av att fragorna man staller ar enkla och raka
for att fa ut sa mycket relevant information som mdjligt. Kvalitativa intervjuer ar ocksa nagot
som utgar fran den intervjuades perspektiv och blir saledes mer pa deras villkor (Alvesson &
Skoldberg, 1994). Vi anser att observation eller enkét inte hade kunnat redogdra for
pedagogernas tankar pa samma vis. En enkaét ar ofta utformad med fardiga svar och det hade
inte gett pedagogerna en chans att fritt fa uttrycka sig i fragorna. En observation hade visat
hur pedagogerna arbetar, inte hur de tanker. Inte heller deras egna uppfattningar om hur de
jobbar hade kommit fram. En observation som komplement till intervjuerna hade dock varit
intressant, da den visar hur pedagogerna faktiskt agerar i klassrummet. En observation hade
kunnat visat om pedagogerna gor vad de beskriver att de gor, dessutom hade det gett oss mer
inblick i konkreta évningar med eleverna da integreringen tillampas. Da vart syfte anda ar att
endast att belysa pedagogernas egna tankar ar en kvalitativ intervju den metod som med
storsta sannolikhet kan ge svar pa fragestéllningarna i denna studie.

Trost (1993) skriver om kvalitativa metoders negativa sidor att de &r representativa oftast
endast for de manniskor som undersokningen galler och sallan kan Overforas pa hela
befolkningen eller andra storre grupper. Detta beror pa att det ar den enskilda individens
tankar och kanslor som &r i fokus och de behdver inte stdmma Overens med andras. Det var
just informanternas tankar och kanslor vi ville komma at och darfor har vi anvéant oss av den
kvalitativa intervjun med Trosts tankar som stod. Vi ville ha en dppen dialog med vara
informanter. Det &r deras individuella tankar och ké&nslor som &r viktiga. De ska inte
representera alla Sveriges pedagoger, utan endast representera sig sjalva som pedagoger i
arbete med estetiska uttryckssatt i svenskundervisningen. En kvalitativ undersokning ger
ocksa en djupare inblick i vardagen for dessa larare dn vad en kvantitativ undersokning hade
gjort. Trost menar ocksa att det blir svart att hantera data om informanterna & manga till
antalet och att ett litet antal da ar battre &n ett storre.

Intervjuerna har varit kvalitativa med hermeneutisk inriktning. ”Hermeneutikern menar [...]
att det gar att forsta andra manniskor och var egen livssituation genom att tolka hur manskligt
liv, existens, kommer till uttryck i det talade och skrivna spraket samt i manniskors handlingar
och i manskliga livsyttringar” (Patel & Davidsson, 1991, Forskningsmetodikens grunder,
s.26). Det betyder att vi forsokt tolka informanternas kénslor och upplevelser. Detta
angreppssatt tycker vi svarar bast till vart syfte. ”Avsikten ar att na en djupare forstaelse av
individen och dennes livsvarld.” (Patel, R, Forskningsmetodikens grunder, 1991, s.81).
Fragorna har varit 6ppna med avsikt att inte leda in informanterna pa nagot visst forvantat
svar. Enligt Patel ar de kvalitativa intervjuernas syfte att ta reda pa den intervjuades
uppfattning. ”Detta innebdr att man aldrig i forvdg kan forumlera svarsalternativ for
respondenten eller avgdra vad som &r det ”sanna” svaret.” (Patel, R, Forskningsmetodikens
grunder, 1991, s.78).
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4:2 Intervjuer

Intervjun har varit uppbyggd pa sa vis att fragorna foljt en bestamd ordning med fyra teman
med underfragor. Frageformularet (se bilaga 1) borjar med frdgor om pedagogens bakgrund.
Har ryms utbildning och andra arbetslivserfarenheter. Efter de forsta introduktionsfragorna
foljer mer djupgaende fragor angdende informanternas tankar kring begrepp som motivation,
estetiska uttryckssatt och vardagspraktiken. Dessa tre, samt pedagogens bakgrund var de fyra
delar som frageformularet var indelat i. Fragorna handlar om vad pedagogerna anser, tror,
kénner och tanker. Den forsta delen, pedagogens bakgrund, startar intervjun pa ett mjuk satt.
Har kan informanterna kanns sig trygga i svaren, da de ar av enklare modell. Vi som
intervjuar far en bild av pedagogen. Fragorna i denna del handlar om pedagogens utbildning,
tidigare erfarenheter, val av arbetssatt etc. ”Den eller de forsta frdgorna man stéller kan vara
avgorande for hur resten av intervjun kommer att flyta.” (Trost, J, 1993, Kvalitativa
intervjuer, s.60).

Nasta del i frageformularet ar estetiska uttryckssatt. Har ar vi intresserade av informanternas
forhallande till de estetiska uttryckssatten. Vad ser pedagogerna for koppling mellan
sprakutveckling, larande och de estetiska uttryckssatten. Darefter foljer punkten motivation.
Vi var nyfika och fragade pa vad pedagogerna sag for koppling mellan larande och motivation
samt fragade hur de marker att eleverna &r intresserade. | den avslutande delen far
pedagogerna beratta mer konkret hur en arbetsprocess med de estetiska uttryckssatten anvands
som verktyg for sprakutveckling. Intervjun avslutas med utrymme for informanterna att
komma med tillagg och fragor eller kommentarer kring intervjun och dess innehall.

4:3 Urval

Vart syfte ar att beskriva hur de pedagoger som jobbar med de estetiska uttryckssatten som en
del i svenskundervisningen arbetar och forhaller sig till de nyckelbegrepp vi presenterar.
Dérfor var det naturligt for oss att i denna studie vélja verksamma pedagoger som arbetar med
just det. Hade vi inte valt pedagoger som jobbar med estetiska uttrycksmedel i
svenskundervisningen hade det inte svarat mot vart syfte. Vi har alltsd medvetet valt vara
informanter. De é&r tre till antalet. Pedagogerna vi intervjuat ar verksamma pa olika skolor och
jobbar i skolans tidigare ar. Spridningen pa klasserna de undervisade vid intervjutillfallet var
fran arskurs 2 till 5.

4:5 Bortfall

Vi tog personlig kontakt med de vi ville intervjua och alla tackade ja. Darfor finns inget
bortfall i denna studie. Alla informanter valde ocksa att svara pa de fragor vi hade sa inget
bortfall finns dar heller.

4:6 Genomforande

Den forsta kontakten med informanterna skedde via telefon. Da tillfrdgades de om intresse
fanns att vara med i denna studie. Alla tillfragade tackade ja. Vi skickade fragorna via e-post

till vara informanter ungefar en vecka fore intervjutillfallet. De fick da ta del av
frageformularet for att ha tid att forbereda sig och eventuellt komma med fragor. Det visade
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sig vara positivt da alla tre uttryckte en uppskattning for att de kunde fundera en del innan
motet och ge mer genomtankta svar. Vi som intervjuade kande att vi fick bra respons pa
fradgorna och det kan ha att géra med att informanterna fick tid att tanka dver svaren sa att de
blev s& uttmmande och relevanta som mojligt. Vi gjorde en sa kallad féltintervju dar vi
besokte pedagogerna pa respektive skola. Informanterna intervjuades var och en for sig.

Arbetet delades upp sa att vi intervjuade den forsta pedagogen tillsammans men olika
omstandigheter gjorde att vi intervjuade varsin av de resterande tva pedagogerna. Det
resulterade sjalvklart i att sjalva intervjutillfallena skilde sig fran varandra i samtliga fall. De
foregicks dock av samma typ av forberedelser infor intervjun i form av e-postkontakten en
vecka tidigare da fragorna presenterades. Intervjuerna skedde i enskilda rum och pagick i 1-
1,5 timme. Till var hjalp hade vi bandspelare, men ocksd anteckningsblock att notera i
fortlopande. Vi berattade for pedagogerna att deras medverkan var anonym och att
ljudupptagningarna endast skulle anvandas av oss intervjuare i syfte att kunna tolka och
reflektera Over intervjun samt kunna lyssna mer koncentrerat pa vad som sades. Vid ett
intervjutillfalle fick vi byta lokal efter ca 10 minuter pa grund av storningsmoment, men efter
bytet fortsatte intervjun bra. Vid en andra intervju blev vi stérda av en telefon som inte ville
sluta ringa, och vi fick avbryta ndgon minut. Det tog ett par minuter att atergd till det
ursprungliga sparet efter det avbrottet. Den tredje intervjun fl6t pa bra utan storningsmoment.

4:7 Tolkning och Bearbetning

Holme och Solvang (1991) hdvdar att det storsta arbetet vid kvalitativa intervjuer &r
tolkningen. Det ar forst efter datainsamlandet som man kan borja med sadant, eftersom
intervjuerna ar 6ppna och svara att veta utgangen pa.

Vi har i var bearbetning anvant oss av Trost (1993) som guide. Han ger forslag pa olika satt
att bearbeta data pa och vi har valt de satt som vi anser att vi far ut mest information av. Vi
har valt att lyssna pa ljudupptagningen, i flera led skrivit sammanfattningar och
omstrukturerat data sa att den blivit lattoverskadlig. | den processen tar man bort mer och mer
material som inte hor direkt till undersokningen. Trost motiverar metoden med att resultatet
da blir lattéverskaligt och pa sa vis mer analyserbart eftersom datan fran de olika intervjuerna
far samma struktur.

Nar vi bearbetat data har vi transkriberat det som funnits pa ljudupptagningen samt tittat i vara
anteckningar. Sedan har vi fraga for fraga skrivit ned det relevanta i varje intervju. Har har vi
komprimerat svaren sa att det viktigaste kommit fram. Vi har alltsa skalat bort information
som inte har koppling till de nyckelbegrepp som finns i bakgrunden och fragestéllningarna
och svarar mot vart syfte.

EX:

Vad har du for utbildning?
A: Mellanstadielérare

B: Lagstadielarare

C: Grundskolelarare

Vardagspraktiken:
Néar arbetsprocessen inte fungerar, vad tror du att det beror pa?
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Pedagog A svarar: "Det har med arbetsprocess. Att det inte fungerar. Att man lagger det pa
for hog niva. Ja, eller for lag naturligtvis. Eller att att de kanske inte forstatt. Erfarenheter.. Att
jag ar forberedd nér jag jobbar”

Efter bearbetning: For hog/for 1g niva pa arbetet, inte forstatt, erfarenheter, pedagogen ska
vara forberedd

Efter att ha listat alla fragor och svar har vi sedan forsokt se var pedagogerna ar samstammiga
eller inte. Vi har tittat pa om det finns gemensamma synsatt, men ocksa om dessa skiljer sig
mellan pedagogerna. Dessa likheter och olikheter har vi sedan kunnat sétta under tre rubriker.
Varav den forsta ar estetik, kreativitet och larande och de andra tva ar motivation, kreativitet
och larande samt vardagspraktiken.
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5. Resultat

Syftet med denna undersokning ar att beskriva hur verksamma pedagoger forhaller sig till
vissa av vara nyckelbegrepp. Syftet ar ocksa att beskriva hur det kan ga till i vardagen i
arbetet med estetiska uttryckssatt i svenskundervisningen.

Informanterna har vi i resultatet, for att behalla deras anonymitet, gett namnen A, B och C.
Har foljer en kort presentation av dessa tre.

Pedagog A éar utbildad mellanstadieldrare. Vid intervjutillfallet hade hon en fjardeklass. Innan
lararyrket jobbade hon med bade vard och service. Hon ser det som positivt att ha erfarenhet
fran olika typer av arbete i lararyrket. | sitt tidigare yrkesliv har hon haft kontakt pa manga
olika méanniskor och det hjalper henne idag i skolans mangkulturella varld. Pedagog A
integrerar ofta &mnen med varandra, utdver svenska och estetiska uttryckssétt.

Pedagog B é&r uthildad lagstadielarare. Dessforinnan har hon last konstlinje. Vid
intervjutillfallet var hon mentor i en andraklass. Pedagog B integrerar de estetiska
uttryckssatten i svensk&mnet. Utdver den integreringen ar det inte ett arbetssdtt som hon
anvénder ofta.

Pedagog C ar utbildad 1-7-larare. Vid intervjutillfallet hade hon en femteklass. Hon har
tidigare jobbat i ett serviceyrke. Hon beréttar att hon &r nyfiken av sig och vill garna utvecklas
professionellt och hitta nya satt att jobba. Pedagog C arbetar integrerat i fler &mnen &n
svenskan. Svenska och estetiska uttryckssétt kan finnas med i andra skold&mnen i hennes
vardagspraktik.

Har nedan presenterar vi resultatet av undersokningen med anknytning till vart syfte och
saledes ocksa vara fragestéllningar

Nyckelbegreppen som behandlas i bakgrunden kommer héar fram i punkterna:
o Estetik, kreativitet och larande

e Motivation, kreativitet och larande

e Vardagspraktiken

5:1 Estetik, kreativitet och larande

Alla tre pedagoger anser att arbetet med de estetiska uttryckssatten ar av vikt.

De har valt att jobba med dem efter att ha provat sjalv och gatt kurser samt har en egen
dragning till uttryckssatten. Det finns ocksa en Gvertygelse om att integreringen starker
sjalvkanslan hos eleverna och det &r en bidragande orsak till valet av arbetssatt. Pedagog A
anser att alla elever skall kanna sig trygga och vaga. Ett accepterande klimat maste finnas,
annars blir arbetet inte lyckat och eleverna otrygga. Det i sin tur leder till radsla att misslyckas
hos eleverna istéllet for gladjen i att vaga prova. Det ska vara lika okej att misslyckas som att
lyckas.

Alla tre pedagogernas val av arbetssatt har en koppling till deras egna kénslor och relationer
till de estetiska uttryckssatten. Alla tre tycker att uttryckssatten &r viktiga och kénner ett behov
av att utrycka sig pa det viset privat. "Det skulle bli trakigt utan det”, sager Pedagog A. "Det
skulle jag inte klara av. For mig ar det jatteviktigt att man far uttrycka sig pa andra satt.” Det
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finns en kansla av valmaende i arbetet med de estetiska uttryckssétten. Pedagogerna talar om
att man vinner mycket som méanniska av att fa skapa kravlGst och att det ger manniskan en typ
av helhetshild och starker formagan att kommunicera. "Jag &r inte bra pa att mala, men vill att
eleverna ska veta att det inte finns ndgot som heter fult”, sager Pedagog C. "Jag avskyr att
anvanda mallar, men jag visar garna ett exempel pa hur man kan gora pa tavlan. Som jag
sedan suddar ut, for da far jag 25 olika tavlor." Pedagog C berattar vidare hur viktigt det &r att
varje elev far skapa utifran sig sjalv. Det finns inga ratt eller fel och alla maste fa uttrycka sig
pa sitt satt. Hon efterlyser inte kopior, utan 25 helt olika produkter.

Vad géller relationen estetiska uttryckssatt, larande och sprakutveckling sager alla informanter
att de marker att arbetssattet starker formagan att kommunicera. Pedagog A berattar om ett
grupparbete som bestar i att konstruera en bat. Dar menar hon att eleverna tillsammans maste
anvéanda sig av kommunikation for att planera arbetet, fordela det samt for problemldsning.
Pedagog B ger exempel pa ett arbete dd barnen tillsammans skapar rim och ramsor redan i
arskurs 1. Dar kravs kommunikation, men det skulle inte fungera om klassen inte kande sig
trygga och hade roligt i skapandet, anser hon. Sjalvkénslan och elevens identitet kan stérkas
genom att fa arbeta med de estetiska uttryckssatten. Pedagog B talar om att de kan bygga en
bro mellan &mnen om man far arbeta med exempelvis bild om man har lattare for det. Det blir
en inkorsport till &mnen och starker tron pa den egna férmagan.

5:2 Motivation, kreativitet och larande

Alla pedagoger ar 6verens om att motivation maste finnas for att larande skall ske. De tva &r
forankrade till varandra. Relationen &r: motivation - larande. Inte larande > motivation. Allt
larande maste motiveras av nagot. Pedagog B menar att synen pa larandet har forandrats, och
darmed ocksa pedagogens roll i skolan:

Sen genom dren s& har man &ndrat pedagogisk syn fran att nar jag gick utbildningen
sa skulle man fylla eleverna. De var som en tom pése s& skulle man fylla dem med
kunskap Nu ser vi det inte s&. Utan nu har eleverna kunskap, de har formagor. Det
galler bara tillata dem att anvanda dem.

Pedagogerna ser som sin roll att locka fram motivationen hos eleverna och behélla den. Det
gors pa basta satt genom att lata eleverna var delaktiga och fanga upp deras intressen.
Pedagog C berattar:

Jag hade en pojke i klassen som aldrig var sérskilt motiverad av nagot. Allt som vi
gjorde var trist och trakigt, men da en dag presenterade jag tidningen Global och vi
bérjade arbeta om hur det &r att vara barn och hemlds i Brasilien. Eleverna fick fritt
vilja arbetssatt och den hdr eleven valde att vara en skrivande journalist. Han skrev
och skrev och ville aldrig sluta och jag markte att hér har jag hittat en skrivartalang.
Det riktigt lyste av motivation och larande som att ’jag hade lyckats’.

De tecken som pedagogerna tar fasta vid som bevis pa motivation ar flera. Alla tre tycker att
det handlar om att eleverna &r fragvisa och vill veta mer. De vill fortsatta jobba och vill garna
ta hem arbetet. Eleverna blir otaliga och fradgar om nar arbetet skall satta igang. Pedagog B
sager att “eleverna ar med pa ett helt annat satt” jamfort med hur hon tidigare jobbat, da det
var mer lararstyrt. Stolthet for arbetet och engagemang ar ocksa satt for pedagogerna att
beskriva motivationen hos eleverna. ”Man ser det i deras égon. Man kanner gladjen”, séger
Pedagog A om hur hon se den motivationen hos eleverna. Pedagog C berattar: ”Jag ser att nar
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eleven blir motiverad da vill de inte sluta till exempel skriva. De vill fortsatta med uppgiften
hemma.”

For att fa eleverna att behalla motivationen berattar en av pedagogerna att det inte far bli for
utdraget i vissa 6vningar, utan att nagot nytt och spannande maste handa. Nya utmaningar och
variation i arbetssatt. Man bor ocksa ta tillvara pa elevers egna intressen och engagemang.
Kommer det upp idéer bor man ta tillvara pa dem och méarker man att vissa foredrar ett
speciellt arbetssatt kan man lata dem arbeta pa det viset for att bibehélla motivationen. ”Och
med dagens barn gar det inte bara att bestdmma, utan de vill vara med och paverka. Och vi
vill ju ha sddana manniskor som vill vara med och paverka.”, havdar pedagog B.

5:3 Vardagspraktiken

Alla tre pedagoger forsoker inleda ett arbete genom att skapa en nyfikenhet och intresse for
amnet. Pedagog C litar till fardigt material som motivator, medan de andra tva fangar upp
elevernas tankar infor &mnet/temat for att skapa nyfikenhet. Introduktionen kan bland annat
bestd av samtal med eleverna, sanger, ett drama, eller olika typer av bilduppgifter. Pedagog A
berattar att hon kan stalla in ett foremal i klassrummet, eller lata nagon kla ut sig for att skapa
intresse hos eleverna. Barnen blir ofta nyfikna pa vad som ska ske och pedagogen ser till att
fanga upp vad eleverna sager och dra nytta av det senare i arbetsprocessen. Om nagon klar ut
sig &r hon noggrann med att denne ska ha ett namn och syfte. Det ska bli som en riktig person.

Under arbetets gang talar alla tre informanter om bibehallandet av intresset. Alla tre
pedagoger uppmuntrar eleverna till egna tankar och férslag under arbetets gang. Det skall
vara en tvavagskommunikation. I arbetsprocessen maste man, enligt informanterna, ta tillvara
pa individen. ”Det finns alltid nagot att gora for alla”, sager pedagog B. Att de olika
kvaliteterna och preferenserna hos elever skall utnyttjas ar alla tre éverens om. ”Alla elever
gor sa gott de kan, efter sin egen formaga.”, fortsatter pedagog B.

Pedagog A betonar vikten av att anvénda sig av de olika estetiska uttryckssatten blandat med
det teoretiska for att fA med sa manga elever som majligt. Dar en elev kanske missar i skrift
tar hon igen i bild. Bilden kan sedan ocksa fungera som ett medium for att forsta det som ar i
skrift.

Alla tre pedagoger anvéander sig av musik men ocksa media som ett verktyg i arbetet. |
mediearbetet kommer drama in. Eleverna far iscensatta TV-program och radiosandningar och
agera rollerna i programmen. Pedagog C berattar att en redovisning till exempel kan ga till sa
att barnen far gora ett nyhetsinslag eller liknande. Rollerna véljs av eleverna som i inslaget
berattar vad de kommit fram till/producerat. Pedagog C anser att iscensédttandet av
nyhetsprogram framjar sprakutvecklingen och hon tror aven att de utvecklas individuellt och
som grupp av arbetssattet. Pedagog A later eleverna tillverka sina egna kasperdockor att
anvanda pa spraklektionerna. Barnen far redovisa med hjélp av dockorna och skriva pjaser dar
de ingar. Varje docka blir som en person och hjalper barnen att vaga kliva fram och prata
framfor andra, eftersom de gor det i egenskap av kasperdockan. Det blir som att kasperdockan
som pratar och inte eleven sjalv. Ytterliggare ett satt som pedagog A anvénder for att frdmja
elevernas sprakutveckling, formaga att lyssna samt att vaga tala infor andra, ar att lata barnen
skapa en radioteater. | grupper gor de en ljudteater att berédtta for de andra i klassen.
Kamraterna blundar eller vénder ryggen till vid redovisningstillfallet. | det inledande arbetet i
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gruppen lar sig eleverna bade att samarbeta och I6sa hur de ska lagga fram ett budskap med
hjélp av bara ljud.

Pedagog B anvander dans i undervisningen. | svenskan kan hon lata barnen forma sig som
olika bokstaver. Alla barn gor detta pa sitt satt. Barnen kan ocksa fa visa just sitt satt att gora
an bokstav och de andra féljer efter. ”Ja, och sedan upprepar man det och sa blir det som en
dans och ibland kan man satta lite musik till det [...] Och dom tycker det ar jattekul de flesta
sa ibland fragar de om de inte kan fa dansa bokstaver.”

Pedagog A och B uppger att de tar hjalp av kollegor i arbetet. Det kan handla om en musik-
och danspedagog eller ndgon med andra kunskaper som pedagogerna kanner att de &r
otillréckliga i, eller helt enkelt en fritidspedagog eller annan personal. Pedagog B berattar:

Det som ocksa har varit betydelsefullt nar det galler det har estetiska ar att jag
genom alla &ren har har haft ett samarbete med musikldraren. Dar har jag ju liksom
fatt mycket hjalp. Allts, han spelar ju och det gor inte jag. Jag sjunger inte sarskilt
bra heller, men man har genom alla de har aren lart sig hur man kan jobba med
musik.

Vidare sager pedagog A: ”Det skulle vara jéttejobbigt att inte fa hjalp. Det skulle bli ett sadant
tungt arbete. Jag gor mycket sjalv, men hjélpen jag far ar ju anda till stor hjalp.” Pedagogen C
arbetar tvartom mycket sjalv med klassen under hela arbetsprocessen. Hon beréttar dock att
hon anda ibland tagit av andra pedagoger pa skolan.

For att fa en lyckad arbetsprocess anser alla informanterna att man skall vara val forberedd
och insatt i &mnet man skall jobba kring. Det ar ocksa viktigt, sager pedagog A och C, att veta
att ett misslyckande inte behdver betyda slutet pa ett arbete, utan man kan backa och borja
om. Pedagog A ser forvantningarna som viktiga. Det géller att lagga ribban pa en bra niva, dar
eleverna varken blir understimulerade eller far 6verméktiga uppgifter. Hon séger ocksa att ett
arbete kan bli for utdraget. Det maste handa nya saker for att halla igdng intresset och
motivationen. Hon menar pa att man inte kan utga ifran att barnen ska vara motiverade under
flera lektionstillfallen aven om de var det under forsta lektionen. Pedagog B namner ocksa
nivaer och forvantningar som en framgangsfaktor och fortsétter att beratta om svarigheter i
vissa av de estetiska &mnena som kan uppsta. Hon sager att dans hade varit svart for barnen
att uttrycka sig i och till viss del ocksa musik, medan bild ofta gick bra. "Men da var det ju
bara att ga tillbaka och titta pa vad de har for tidigare erfarenheter. [...] bild jobbar de ju med
anda fran de ar bebisar medan de da inte har fatt dterkommande utbildning i varken musik
eller dans.” Har spelar alltsa vanan in, anser Pedagog B. Det maste komma inspiration fran
nagonstans och har man inte jobbat med det tidigare, blir det svart. Pedagogen maste da se till
att ge eleverna verktyg och idéer — motivation for att arbetet skall fortsatta. Pedagog A tycker
att det ar viktigt att man vagar som pedagog. Om man misslyckas lar man sig till nasta gang.
Hon séger att om barnen skall lara sig att det inte &r farligt att misslyckas maste man visa dem
det.
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6. Diskussion

6:1 Reliabilitet och Validitet

”Reliabilitet, tillforlitlighet, innebédr att matningarna ar korrekt gjorda” (Thurén, 1991,
Vetenskapsteori for nyborjare, s.22). Undersékningen ska goras sa att alla intervjuer har
samma forutsattningar och sker pa sa lika satt som majligt (Trost, 1993). Standardisering kan
det ocksa kallas och Trost (2007) forklarar aven detta begrepp: ”"Med standardisering menar
man graden till vilken fragorna ar desamma och situationen ar densamma for alla intervjuade.
Standard innebé&r avsaknad av variation, allt ar likadant for alla. [...] Det innebdr t.ex. att alla
intervjuare verkligen skall lasa upp fragorna pa samma satt i tonfall, exakt sa som de ar
formulerade, i exakt samma ordning, och inte ge forklaringar till nagon eller ocksa till alla
etc.” (Enkéatboken s. 59). Vi har stallt fragorna i en viss ordning och pa ungefar samma satt i
alla tre intervjuerna. Daremot har vi inte varit medverkande bada tva vid alla intervjuer och
med tanke pa det har studien en lag standardisering. Nagot som var lika for alla var att vi
gjorde faltstudie som foregicks av forst ett telefonsamtal med forfragan om intresse och
darefter e-post med de fragor som skulle tas upp en vecka innan intervjutillfallet. Ett utav
malet for intervjuerna var att de skulle ske pa sa lika satt som majligt for att 6ka studiens
reliabilitet, men tyvarr blir bade antalet intervjuare och stérningsmoment det som gor att den
far en lagre reliabilitet. Intervjuerna kunde dock upptas snabbt efter avbrotten och var
uppfattning ar att samtalen snabbt flot pa igen. Da vi inte har en sa hog standardisering som vi
hade Onskat, kanner vi trygghet i att i alla fall ha hallit oss till vart syfte och vara
fragestallningar i intervjuerna. "Validitet innebar att man verkligen undersékt det man ville
undersoka” (Thurén, 1991, Vetenskapsteori for nyborjare, s.22). Detta kan ocksa kallas
strukturering och Trost (2007) har en liknande forklaring pa begreppet “[...] hég grad av
strukturering om jag vet vad jag vill fraga om och allt handlar just om det &mnet och inte om
en massa annat.” ( Enkatboken, s.61). Fragorna vi stallde var uppdelade i teman for att vi ville
fa en dverblick dver vad vi ville belysa och fraga om. Dessa fyra teman var till hjalpa bade for
oss, men dven for informanterna, tror vi, da de uttryckte att de forstatt fragorna och kunde ge
uttdmmande svar. Fragorna skulle fa pedagogerna att svara sa att vi i var tur fick svar pa vara
fragestallningar och syftet. Eftersom vi fick mycket anvandbar data som vi latt kunde koppla
till nyckelbegreppen och syftet anser vi att denna studie har hdg strukturering/validitet. Vi
fragade och undersokte det vi amnade undersoka.

Trost (2007) skriver att begreppet strukturering som kan ha tva olika betydelser. Om det ena
betyder att man ska fraga det man verkligen vill undersoka har den andra en helt annan
innebord: ” [...] da fragorna i en intervju eller ett formular har fasta svarsalternativ — &r
svarsmojligheterna Gppna sa ar fragan ostrukturerad.” (Enkatboken, s. 61). Menar man
strukturering pa detta vis har var studie lag strukturering, da intervjuformen enbart hade
oppna fragor och var kvalitativ.

Vi undersoker i denna studie hur pedagogerna sjélva anser sig arbeta och hur de téanker kring
nyckelbegreppen. Detta behdver inte svara mot de uppfattningar som eleverna har om
verksamheten. Det kanske inte heller skulle ge samma resultat om man kompletterat med en
observation, att prata och agera ar tva skilda saker. Detta inser vi att vi missat i och med vart
val av metod, samtidigt som syftet hela tiden varit att ta fasta pa pedagogernas egna tankar
och erfarenheter. Nackdelen med att pedagogerna far fragorna i fortid ar att de kan tankas
fundera ut vilka svar vi &r ute efter. Detta var dock inte den uppfattningen vi fick eftersom vi
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hade ett langt samtal med var och en av informanterna och de verkade 6ppna med bade daliga
och bra erfarenheter.

6:3 Resultatdiskussion

Vi har delat in diskussionen pa samma vis som i resultatet. Forsta delen heter Estetik,
kreativitet och larande. Den andra delen heter Motivation, kreativitet och larande. Vi har
dock valt att lata vardagspraktiken vavas in i dessa tva delar for att vi tycker att det kommer
sig naturligt i diskussionen da vi direkt kan hanvisa till lektionernas innehall. Sist foljer en
kort sammanfattning.

6:3:1 Estetik, kreativitet och larande

Pedagogerna i var studie sager alla att det &r viktigt att eleverna far anvanda sig av de
estetiska uttryckssatten. Vygotskij (1995) anser att estetiken berikar verkligheten och tycker
att man skall lagga stor fokus vid det. Berg och Cramér (2006) vurmar for leken som ett
verktyg for larande. Pedagogernas dvningar i till exempel bokstavsdans och iscenséttande av
tv-program m.m. &r ett satt att fa in det estetiska och gora det lustfyllt genom leken och
kreativiteten. Ladberg & Nyberg (1996) skriver specifikt om rollekar och anser att de &r
betydande for sprakinlarningen. Har far eleverna arbeta tillsammans och anvénda sig av
spraket i olika fiktiva situationer. | dessa rollekar finns plats for kanslor och det ar en viktig
del i larandet. Detta betyder att det faktiskt finns beldgg for pedagogernas évertygelse om att
integreringen hjalper eleverna i sprakutvecklingen. Lektionsinnehallet som pedagogerna
genomfor med eleverna starker sprakutvecklingen pa sa vis att de ofta innebér socialt samspel
som &r var allt larande sker, enligt det sociokulturella perspektivet. Estetiska uppgifter kan
sitta igang kommunikation. Detta stimmer Overens med vad Lindqvist (1995) sager:
"Estetiken dr en bra form for att skapa diskussioner och dialoger. Det &r ett formsprak som
gor att man kan utveckla sina tankar och kénslor.” (Lekens estetik, s.275). Pedagogerna talar
ocksa om att det starker individen s& att man vagar och kan ta nasta steg och utvecklas.
Pedagog B talar om den bro som arbetet med estetiska uttryckssatten kan vara for elever till
ny kunskap i olika amnen. Aven pedagog A talar om detta nar hon beréttar att vad en elev
missar i skrift kan hon ta igen i bilden. H&r kan vi dra paralleller till Gardners (1994) tankar
om intelligenser. Elever kan inhamta kunskaper pa sitt satt och pa sa vis forsta erdvra nya
kunskaper inom ett &mne.

Det verkar som att det maste komma en motivation och intresse fran pedagogerna sjalva for
att arbetsséttet skall anvandas i skolan. De ndmner alla tre att de har ett behov att uttrycka sig
pa minst ett av de olika estetiska uttryckssatten. Det star tydligt i kursplanen for grundskolan i
bland annat svenska, musik och bild samt i Lpo94 att &mnesintegrering skall finnas och &r ett
bra sétt att utveckla kunskaper i sprak pa. Anda hade vi svart att hitta pedagoger som arbetade
pa detta satt.

6:3:2 Motivation, kreativitet och larande
De tre informanterna talar inte om detta arbetssatt som helt problemfritt. Det kan finnas hinder

och svarigheter att komma forbi. Eleverna maste hitta motivationen och den skall bibehallas.
Det handlar ocksa om att vara forberedd infor lektionspass sa att man kan méta eleverna pa ett
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adekvat satt. Man bor heller inte lagga arbetet pa for hog eller 1ag niva. Har kan vi dra
paralleller till Vygotskijs proximala utvecklingszon. Det handlar om en “lagom” niva dar
eleven kanner att uppgiften ar utmanande, men anda overkomlig (Imsen, 1988). Nar pedagog
C berdttar att hon vill ha 25 olika tavlor och inget ar réatt och fel, finns det har en chans for
varje individ att utvecklas fran sig sjalv. Tavlan blir pa den niva som eleven ar.

Vi har fatt en god inblick i hur pedagogerna forklarar sin verksamhet och hur de tanker kring
vara nyckelbegrepp. De har alla talat om hur de ser integreringens positiva sidor da utveckling
och larande sker. Motivaton &r viktigt for larande och informanterna har berdattat hur de
arbetar for att locka fram den och bibehalla den hos eleverna. De ser det som viktigt. De
estetiska dmnena och kreativitet ar viktigt i pedagogernas liv och de anser att det forgyller
tillvaron bade i skolan, men ocksa for dem sjélva privat. Som Paulsen (1996) skriver &r det
viktigt att pedagoger &r just kreativa for att kunna hjalpa elever att blir kreativa och hitta nya
I6sningar pa saker och ting. Det har informanterna i var studie en 6nskan om. Pedagog B
beréttade att det inte gar att bestimma Gver dagens barn och att detta ar positivt da vi vill ha
manniskor i samhallet som kan tanka sjdlva och vill paverka. Precis som Paulsen tycker
Vygotskij (1995) att detta &r oerhort viktigt for kreativiteten ar det som gor att méanniskan har
formaga att andra sin nutid och framtid.

Alla tre pedagoger talar om det sociala samspelet och ser kommunikation som viktig for
elevernas utveckling, bade sprakligt och som individer. Imsen (1988) skriver att den
personliga utvecklingen ar enligt Maslow uppbyggd som en trappa av behov som motiverar
individen. Ett behov skall tillgodoses innan nésta steg kan tas. Det sociala samspelet utvecklar
oss och bidrar pa sa satt till att vi kan ta nasta steg. Det ska pedagogerna skapa
forutsattningarna for i klassrummet. Pedagogerna talar inte om begreppet sociokulturella
perspektivet, men har anda anammat vad det handlar om, namligen att larandet sker i socialt
samspel.

6:3:3 Sammanfattning

Vi anser att vi fatt svar pa vara fragestallningar. Alla tre pedagoger anser att motivation och
kreativitet ar en viktig del i larandet. Motivationen foder kreativitet, men att fa en kreativ
uppgift kan ocksa locka fram motivationen. Eftersom motivation och lust ar nyckeln till
kunskap anser pedagogerna att det ar viktigt. Darfor anser de ocksa att integreringen mellan
svenska och de estetiska uttryckssatten ar viktig. De upplever att kunskaperna nar eleverna pa
ett annat satt om de far jobba med flera uttryckssétt.

Vi har ocksa fatt en god inblick i pedagogernas berattelser kring sin undervisning i praktiken.
Drama, musik, dans samt bild och form far ta plats i klassrummet under
svenskundervisningen. Rollspel, dockteater, bokstavsdanser ar exempel pa évningar.

Pedagogerna talar inte om perspektiv och pedagogiker. De har inte vetenskapliga belagg for
vad de sdger. De ndmner inte VVygotskij eller andra, utan det ar deras upplevelser som raknas.
Anda finns det forskning, styrdokument och perspektiv som stimmer Gverens med deras
tankar och satt att arbeta.

Det var pedagogernas tankar och upplevelser vi syftade att ta reda pa i denna undersékning.

Genom de kvalitativa intervjuerna anser vi att vi fatt kunskaper som svarar mot vara
fragestallningar och syftet.
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6:4 Egna reflektioner

Trots telefonsamtal och e-post dar vi efterlyste verksamma pedagoger som arbetade pa det satt
vi ville forska om, var det fa som kunde ge forslag pa larare. Varfor ar det sa fa som jobbar pa
detta vis, trots de fordelar pedagogerna och forskning pekar pa? Pedagog A talar om att vaga.
Ar dagens pedagoger for fega for att vaga anvinda sig av de estetiska uttryckssatten? Beror
det pa kunskapsbrist eller en olust infor integreringen? En faktor, tror vi, som gor att man inte
som pedagog vagar arbeta pa detta satt, ar att man kan bli ifragasatt i detta arbete da det
utmanar det traditionella. Var erfarenhet &r att det ofta kan ses som oseriost att arbeta med de
estetiska uttryckssatten. Man har kanske inte forstatt att skapandet kan véacka lust som &r en
vag till kunskap. Kanske har man heller inte insett att sjalva skapandet &r ett larande i sig. Det
ar sa viktigt, anser vi, att ha en 6ppen dialog med skeptiska kollegor och foraldrar. Man bor
skaffa sig belagg for sitt arbete och veta vartat man ar pd viag med arbetet. Pedagogerna i var
undersokning pratade inte om teorier, utan om en inre kansla. Den ska man ga pa, men for att
kunna argumentera och Overtyga skeptikerna runtom &r det bra att skaffa sig sddan kunskap
ocksa.

En av pedagogerna arbetade inte aterkommande med den estetiska integreringen i andra
amnen, trots dvertygelse om att det hjalper eleverna att utvecklas samt sitt eget intresse inom
speciellt bild och form. Hon berattade ocksa om kénslan och motivationen som fanns hos
eleverna i arbetet. Har kan man fraga sig hur det kommer sig att hon inte véljer att integrera i
aven andra damnen. Handlar det har, aterigen, om att vaga eller om brist pa kunskaper om hur
man kan ga tillvaga?

Enligt egna erfarenheter och pedagogernas utsagor gor integreringen gott for larandet och
sprakutvecklingen. Kropp och kansla ar med i skapandet. Fler sinnen ar med i arbetet och
saledes bor fler elever kunna ta &t sig av innehallet i lektionen. De estetiska uttryckssatten bor
bli en naturlig del i skolans varld, inte bara inom svenskamnet, utan ocksa i andra &mnen. Det
handlar om att vara kreativ for att lara. Vi ar 6vertygade om att det hjéalper eleverna att erévra
kunskaper och utvecklas.
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7. Fortsatt forskning

Var uppfattning ar att manga pedagoger valjer att inte jobba med integrering pa det satt denna
rapport tar upp. Det har vackt fragor. Varfor ar det sa? Behdves det utbildning? Finns det
radslor hos pedagogerna? Maste det finnas ett eget intresse hos pedagogerna sa att steget inte
ar langt att ga for att ta till de estetiska uttryckssatten.

| denna rapport ar pedagogernas tankar i fokus. Att undersoka elevernas tankar och utveckling
skulle vara intressant. Observationer av pedagogerna i praktiken skulle vara intressant for att
se interaktionen elev-larare. Det &r ocksa intressant att se huruvida pedagogernas egna
berattelser kring vardagspraktiken stimmer 6verens med hur de faktiskt gar tillvaga. En
jamforelse i tankar och vardagspraktik med de pedagoger som valjer att inte arbeta med
integrering av de estetiska uttryckssatten i svenskundervisningen ar vi ocksa nyfikna pa.

33



Referenser

Litteratur:

Alvesson, M. & Skdldberg, K. (1994) Tolkning och reflektion. Lund, Studentlitteratur. ISBN
91-44-38161-9.

Berg, L-E, Cramér, A. (2003) Hjarnvégen till inlarning. Jénkoping, Brain Books. ISBN 91-
89250-64-8.

Bonniers lexikon, Band 9, (1995) Ljubljana, Bonnier Lexikon AB. ISBN 91-632-0045-7

Braten, 1. (1996) Vygotskij och pedagogiken. Lund, Studentlitteratur. ISBN 91-44
00502-4.

Carlgren, | & F, Marton. (2002) Larare av imorgon. Stockholm, Lararférbundets forlag.
ISBN 91-85096-77-6.

Dysthe, O. (1996) Det flerstammiga klassrummet. Lund, Studentlitteratur. ISBN 91
44-61631-5.

Eriksson, O. (1970) Estetisk upplevelse. Stockholm, Almqvist&Wiksell. ISBN 99-0138927-5.

Gardner, H. (2001) Intelligenserna i nya perspektiv. Jonkoping, Brain Books AB. ISBN
91-89250-38-9.

Gardner, H. (1994) De sju intelligenserna Jonkdping, Brain Books AB. ISBN 91-88410-18-8.

Holme, 1.M. & Solvang, B.K. (1991) Forskningsmetodik: om kvalitativa och kvantitativa
metoder. Lund, Studentlitteratur. ISBN 91-44-31741-7.

Hansson, H. (1982) En skola for barn. Stockholm, Liber. ISBN 91-40-70661-3.

Imsen, G. (1988) Elevens varld. Lund, Studentlitteratur. ISBN 91-44-25851-8.

Jenner, H. (1987) Motivation hos missbrukare och behandlare i ett pedagogiskt perspektiv.
Lund, Studentlitteratur. ISBN 91-44-30951-X.

Jensen, E. (1995) Aktiv metodik. Jonkoping, Brain Books AB. ISBN 91-88410-65-X.

Jernstrom, E. & Lindberg, S. (1995) Musiklust. Stockholm, Runa. ISBN 91-88298-24-8.

Ladberg G. & Nyberg O. (1996) Barnen och spraken, Tvasprakighet och flersprakighet i
familj och forskola. Lund, Studentlitteratur. ISBN 91-44-00126-6.

Lindqvist, G. & Magnusson, L. (1999) Vygotskij och skolan. Lund, Studentlitteratur. ISBN
91-44-00794-9.

Lindqvist, G: (1995) Lekens estetik. Forskningsrapport 95:12, Hogskolan i Karlstad. ISSN:
99-2161081-3.

Lindd, R. (1998, 2002) Det granslosa sprakrummet. Lund, Studentlitteratur. ISBN 91-44-
02359-6.

Lundgren, M, Ldkholm, K. (2006) Motivationshdjande samtal i skolan. Lund,
Studentlitteratur. ISBN 91-44-03880-1.

Malmstrom, E. (2006) Estetisk pedagogik och larande. Lund, Studentlitteratur. ISBN

91733101-31.

Patel, R. & Davidsson, B. (1991) Forskningsmetodikens grunder. Lund, Studentlitteratur.
ISBN 91-44-30951-1.

Paulsen, B. (1996) Estetik i férskolan Lund, Studentlitteratur. ISBN 91-44-60431-9.

Pramling-Samuelsson, 1. (2003) Det lekande larande barnet i en utvecklingspedagogisk teori.
Stockholm, Liber. ISBN 91-47-05205-8.

Quvarsell, B. (1988) Barn, kultur och inlarning. Centrum for barn och kulturforskning,
Stockholms Universitet. ISBN 91-7540-057-X .

Skolverket, Laroplan for det obligatoriska skolvasendet, forskoleklassen och fritidshemmet,
Lpo94. ISBN 978-91-85545-13-1.

Stensmo, C. (1997) Ledarskap i klassrummet. Lund, Studentlitteratur. ISBN 91-44-00329-3.

Stensmo, C. (1994) Pedagogisk filosofi. Lund, Studentlitteratur. ISBN 91-44-37941-2.

34



Strandberg, L. (2006) Vygotskij i praktiken. Stockholm, Norstedts akademiska forlag. ISBN

91-7227-463-8.

Séaljo, R. (2000) Larande i praktiken. Stockholm, Prisma. ISBN 91-518-3728-5.

Thavenius, J., Aulin-Grahamn, L. & Persson, M. (2004) Skolan och den radikala estetiken.
Lund, Studentlitteratur. ISBN 91-44-03057-6.

Thurén, T. (1991) Vetenskapsteori for nybdrjare. Malmo, Liber. ISBN 91-47-04807-7.

Trost, J. (2007) Enkatboken. Lund, Studentlitteratur. ISBN 978-91-44-04046-2.

Trost, J. (1993, 1997) Kvalitativa intervjuer. Lund, Studentlitteratur. ISBN 91-44-00374-9.

Vygotskij, L. (1995) Fantasi och kreativitet i barndomen. Goteborg, Daidalos. ISBN 91-713-
011-4.

Elektroniska kallor:
SOU 1997:108 Att lamna skolan med rak rygg - om ratten till skriftspraket och om férskolan

och skolansmgjligheter att forebygga och mota las- och skrivsvarigheter. Hamtat fran:
http://www.regeringen.se/sh/d/108/a/22116. Den 2 april 2008

SOU 1999/2000:135 En fornyad lararutbildning. Hamtat fran:
http://www.regeringen.se/content/1/c4/26/45/df80f045.pdf. Den 2 april 2008

Skolverket. Kursplan i svenska gor grundskolan. Hamtat fran:
http://www3.skolverket.se/ki03/front.aspx?sprak=SV&ar=0809&infotyp=23&skolform=11&id=3890&extrald=
2087 Den 2 april 208.

Skolverket. Kursplan i bild for grundskolan. Hamtat fran:
http://www3.skolverket.se/ki03/front.aspx?sprak=SV&ar=0809&infotyp=23&skolform=11&i
d=3869&extrald=2087 Den 17 mars 2008.

Skolverket. Kursplan i musik for grundskolan, Hamtat fran:
http://wwwa3.skolverket.se/ki03/front.aspx?sprak=SV&ar=0809&infotyp=23&skolform=11&i
d=3877&extrald=2087 Den 17 mars 2008

35


http://www.regeringen.se/sb/d/108/a/22116
http://www.regeringen.se/content/1/c4/26/45/df80f045.pdf
http://www3.skolverket.se/ki03/front.aspx?sprak=SV&ar=0809&infotyp=23&skolform=11&id=3890&extraId=
http://www3.skolverket.se/ki03/front.aspx?sprak=SV&ar=0809&infotyp=23&skolform=11&i
http://www3.skolverket.se/ki03/front.aspx?sprak=SV&ar=0809&infotyp=23&skolform=11&i

Bilaga 1

Intervjufragor:

Pedagogens bakgrund

- Berétta vad du har for utbildning

- Vilka andra livserfarenheter anser du har varit betydelsefulla i din roll som larare?

- Beratta hur det kommer sig att du valt att arbeta med estetiska uttrycksmedel som ett
verktyg vid sprakinlarning

- Har du jobbat pa andra satt tidigare och hur har det fungerat?

Larande

- Vad betyder de estetiska uttryckssétten for dig?

- Vad anser du att estetiska uttryckssatt har for betydelse for larandet och
sprakutvecklingen?

- Vad har du fér mal med arbetsséattet du valt?

Motivation

- Hur ser du pa motivation?
- Hur mérker du att eleverna ar motiverade?
- Vad ser du for koppling mellan motivation och det arbetssétt du valt?

Vardagspraktiken

- Beskriv hur en arbetsprocess, med estetiken som ett verktyg vid sprakinlarningen, kan ga
till i ditt klassrum.

- Kan du ge nagra konkreta exempel pad moment i en sadan arbetsprocess, dar ett eller flera
estetiska uttrycksmedel bidrar till sprakutveckling?

- Nar det inte fungerar, vad tror du att det beror pa?
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